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Auf der Festveranstaltung der Technischen Univatddresden, Fakultat Forst-, Geo- und Hydrowis-
senschaften, zum 300. Ridinger-Geburtstag am 27il A®98 auf der Grillenburg gehaltene und hier
Uberarbeitete und erweiterte Rede, die teils erkemrbegeistert aufgenommen wurde, teils aber doch
eher jener Reserve begegnete, die um die Nischemligkeit eines hausvéterlichen alten Vertrauten

bangte, dem auf einem entsiegelten Parkett (wiedd®gegnen die Zeit indes gekommen sein sollte.

Die Einladung der Veranstalter, auf dem Festakt demsthistorischen Beitrag zu GUbernehmen, bot
somit die wilkommene Gelegenheit, die Gedankengaaftuell zu definieren und den Jahre zuriick-
liegenden Faden wiederaufzunehmen, der unter dertoMRidinger der Unbekannte* als Heft 13 der

hiesigen Ridinger-Schriftenreihe mit den Stationen
Ridinger — die Marke / Ridinger — der Unbekannte /
Ridinger — der Kommende / Ridinger — der Doyen
seinen ersten Niederschlag gefunden hatte.

Mein Dank geht daher nach Dresden, ohne dessennkatiese Uberlegungen nicht sobald zur Diskus-
sion gestellt worden waren. Man mdge mir gestattgas lokale Umfeld selbst als ein sympathisches
Zeichen zu nehmen. Schlie3lich war es DresdnerHiin- und Ausstieg des Leben des groRen Georg
August Wilhelm Thienemann, war es in Leipzig, weshr ,als armer Student” seine ersten Kupfersti-
che von Ridinger erwarb. Und wo er in Rudolph Weigieht allein d e m Ridinger-Tycoon begegnete,

sondern zugleich dem kinftigen Verleger seines Werkeichnisses als dem bis auf den heutigen Tag
ebenso unverzichtbaren wie einfihlsamen BegleilerGenerationen von Sammlern, Kunsthistorikern

und Handlern.

Bei solcher Konstellation ist es denn schon nurmeon marginalem Interesse, dafl3 er natirlich ein
Bruder des ,bedeutende(n) Ornithologe(n)* (ADB)dttrich August Ludwig Thienemann als nur einer
der Spitzen der Uber Generationen hinweg naturwisseaftlich, namentlich ornithologisch, so Uberaus
fundiert praktizierenden groRen Familie der Thierd@mer war, der 1824 zum Direktor des Dresdner
Naturaliencabinets avancierte. Wie er selbst dendank Hans-Joachim Thienemann in Kassel als ei-
nem der Urnachkommen — als Emeritus gemeinsam mit élteren Brehm auf dem Friedenstein in
Niederl6RRnitz bei Dresden ornithologischen Studmeathging. Kurz, Sachsen als eine Hochburg Ridin-

ger’s hinweg Uber die Zeiten.

Zu danken habe ich gleichermalRen privaten wie dfidtnen Adressen fur stete Aufgeschlossenheit fur
Ruckfragen und Bitten um Mappeneinsicht, Fotografiend Zitiererlaubnis. Ohne dieses verstandnis-
volle Eingehen wiese die hiesige Ridinger-Datenbarelbst Bildarchiv, und damit das Heutige selbst,

schmerzliche Licken auf.

Wenn ich in diesem Zusammenhang und stellvertretéitdalle die Stddtischen Kunstsammlungen
Augsburg namentlich erwéhne, so nicht nur, da dadige Ohr zwangslaufig besonders weit geotffnet
ist, sondern da eine sehr gewichtige Stimme deg@ien Literatur beziglich Augsburgs in puncto Ri-

dinger gleich zur Sache kommt. Weil namlich leteter,kiinstlerische Gesamterscheinung eigentlich



nichts von einem Augsburger’ Kinstler* habe; ,uddch empfindet man Augsburg’ als eine notwendi-
ge Voraussetzung fur ihre Entwicklung“. Und unteéesem Aspekt, und nur unter diesem, bilden Ri-
dinger und Augsburg, oder umgekehrt, denn in deréelia Synonym, das mit dazu beigetragen haben
kénnte, daR der Meister kunsthistorisch von jelselnon Thienemann monierte dies als unverstanylich

vernachlassigt worden ist. Zu Unrecht, wie Wolf Ighe ganz klar definiett Denn

» seine graphischen Arbeiten (haben) kaum etwasegjemmit den dekorativ-ornamentalen Kupfersti-

chen aus den Werkstatten in seiner Nachbarschaft “.

(Ein Wort zu Georg Philipp Rugendas Ivielfaltiges Angebot zu diesem und den nachfolgende- in

diesem Zusammenhang héatte erwartet werden durfen.)

Es liegt auf der Hand, dafl3 allein schon unter saicNorzeichen der 300. Geburtstag Anlal3 genug sein
muf3te und mufl3, dem Ridinger-Bild zu seinem Sellistverhelfen. Namlich dem Meister zu seinem

kunsthistorischen Platz.

Wie ihn als ,eine(m) der hervorragendsten deutsclgaphik-Kiunstler aus XVIII Jh.* gelegendlich
der 1997/99er Wanderausstellung des PolnischenoNatinuseums in Kielce dessen Direktor, Alojzy

Oborny, mit den Worten definierte:

» Dieser Klnstler wurde in der Vergangenheit eirigallen verkannt, aber sein Rang in der Kunst-

geschichte wird mit der Zeit immer hohe?. *

' Gg. Aug. Wilh. Thienemann. Leben und Wirken des emgleichlichen Thiermalers und Kupferstechers Jah&tias Ridin-
ger. Lpz., Weigel, 1856, S. VII.

2 Wolf Stubbe, Johann Elias Ridinger. Hbg./BIn., Bar&966, in der Reihe ,Die Jagd in der Kunst*, 38.f. Hier und im
folgenden zitiert mit dem ausdricklichen und gro@edauern, dal der Verlag diese so wichtige undeué@vdert aktuelle,
illustrationsmaRig reich belegte Arbeit bislanghtinmeu aufgelegt hat.

8 Alojzy Oborny in ,Johann Elias Ridinger (1698-1763)afika“ / Ausstellungskatalog des Muzeum NarodawKielcach, 1997,
S. 9.



Meine sehr verehrten Damen und Herren, lielbreunde und Kenner Ridinger’s.

Wobei die letztere Anrede die Frage provozierer, seds wir, mich natdrlich eingeschlossen, tUberhtaup

von dem Meister wissen. Namlich Uber das hinauseris was sich landlaufig bislang mit seinem Namen
verbindet, also was er insbesondere dem Waid- uordtfhann als dem hier wohl insbesondere versam-
melten Umfeld bedeutet. Was ja schon eine ganzedddst. Und deretwegen Sie sich letztlich denn auch

hier eingefunden haben.

Und so freue ich mich diesbeziiglich sogar, mit ne@ireigenen Ausfihrungen jene alte Erfahrung auffri-
schen zu kdnnen, wonach das Beste immer zum Sckdunfdmt. In diesem Falle also Herrn Lochmanns
Beschaftigung mit der jagdhistorischen Bedeutundifjer’s. Denn abgesehen von einem bis in die fru-
hesten Jahre zuriickreichenden tiefen Naturempfindeahr noch, Naturbedurfnis, bin ich auf dem
jagdkundlichen Felde ein recht unbeschriebenestBdets sich lediglich auf den altmarkischen Gro@vat
berufen kdnnte, von dem die Lasterméuler sagtenydre jeweils zwei Tage in der Woche zur Jagd, zu
Gericht, namlich als Ortsvorsteher fir seine Bayarmd in den Krug gegangen. Und der siebente Tag se
erfreulicherweise dann allemal ein Sonntag geweBsm Pfingstsamstag 1952, der den Hoferben als poli
tisch unzuverléassig — und als solchen Kantonistattdn ihn schon die Nazis bedrédngt — binnen zwenSt

den vertrieb und der Schwiegertochter das Herzlbrden Tag hat er besser nicht mehr erlebt.

Doch das nur nebenbei. Belassen wir also jedem ithem vertrauten Ridinger-Leisten und mich jene

Werk-Facette ansprechen, die uns nach 300 Jahrémn evstmals einem Ridinger begegnen laR3t, wie er
bislang nicht gesehen worden ist. Weil verdeckt d@ar eigenen Grandeur. Namlich von einem Werk, wie
wir es kennen und lieben. Mit dem er in seiner Agib3 war und mit dem er bis auf den heutigen Tag
unsterblich blieb. Mit einem Werk, das aber voreall und zuné&chst einmal geeignet war, einen Meister
seines Zuschnittes wirtschaftlich unabhangig zu meamc Diese nun einmal unterstellte Unabhangigkeit —
ich mache diesen vorsorglichen rhetorischen Rutlaie da sein ,Koloriertes Thier-Reich* einige erst

noch zu diskutierende Aspekte bietet, die solchreshirankung zumindest nicht ganz ausschlieRen kdnnt
— gilt es aber auch bei der Frage zu berlcksicintiged der Meister eigentlich viel auf Achse geweser

wie namentlich die Folgen der Wundersamsten Hiescmd anderer Thiere” und der ,Besonderen Vor-

fallenheiten bei der Jagd“ nahelegen.

Unter solchem Vorzeichen wiirde sich diese Fragehbieiz und Kunz gar nicht erst stellen. Hier aber
dréangt sie sich formlich auf, weil in der Literatkuontrovers diskutiert. Aspekte hierzu sind jungstder
PIRSCH gleich einer Miinze hin- und hergewendet veordso dald dem vorerst nichts mehr hinzuzufiigen

ist’. Mit Ausnahme jener kleinen Vertiefung vielleictwie sie urspriinglich in einer der Uberschriften-un

Klaus Lochmann, 300 Jahre Johann Elias Ridingeristddie und Aktualitat seines jagdkiinstlerischem&tens, als Lichtbilder-
vortrag dieser Veranstaltung.

5 L. H.Niemeyer, Reisender, jagender Meister? Eiregl@kenpirsch zum 300. Ridinger-Geburtstag. In PiIRSCH 1998/4, SS.
12 ff. Betreffs der dort nur nach der Literatur diiger-Katalog Helbing, 1900, Nr. 1553) erwdhntezichAnung zu Th. 255 be-
darf es beziiglich ihres fir moéglich gehaltenen j(Blehuf3“-Belegs indes Zuriickhaltung, nachdem UHeseworden ist, dal
Th. mit 1325 eine Variante zu 255 beschrieben uagdleich mit einer Zeichnung belegt hat, die verrohtivon dem Biichsen-
spanner Joh. Ernst Wagner stammt (s. hierzu auehriicthste FuRnote). Eine noch heute nachweisbaiehgrtige Zeichnung,



seres Ridinger'schen Erlebnis-Kataloges ihren Nisdielag gefunden hatte, dann aber infolge Zwischen-

verkaufs des Objektes entfallen WwaNamlich:
kannte der Meister seine Pappenheimer persinf

Oder, wie es in der PIRSCH heil3t, gerierte er gianz als Drehscheibe und lie3 die Winsche an sith h

antragen?
Das ist eine Frage, die mich umtreibt und in deR8CH ausrufen liel3:
Tauschen wir uns nicht Uber die Komplexit@iieses Kiunstlers!

Der uns als Mitzwanziger bereits einen Einblickeaim Denken und Fuhlen gewéahrt, das gesellschaftlich
und damit gegeniber seiner Klientel, absolut unistdt war, ja, wirtschaftlich geradezu tddlich heitwir-
ken kdnnen. Sofern es nur bemerkt worden ware! Dexdhnern wir uns an Eduard Beaucamps feinsin-

nige Beobachtun’gwonach

, Asthetische Erfahrungen im Jahrhundert der Diktan ... den Zugang zu Kiinstlerstrategien in der

Epoche der Gegenreformation, der Glaubenskriege diedh 6fischen Absolutismus (bahnten);
der Barock seinerseits 0Offnete die Augen
fir den komplizierten Umgang moderner Kinstler
mit der Macht. “
Worum geht’s?

Aus Ridinger’s fruhen 20ern sind einige bravourdsistorienkupfer tberliefert. Gewidmet zum einen
dem Untergang Pharaos im Roten Meer (Th. 916), sada zwei Blattern dem Alexanderzug. Diese zei-
gen ,Die Belagerung von Halicarnassos* und ,Die Wdweerung des Tigris* (Th. 917 f., 334 bzw. 331 ante
Angebots-Nrn. 14.869 + 14.854Beide zeigte, angesichts ihrer extremen Seltetndieriadezu ein Ereignis
von Graden, in seinem in seiner Leichtigkeit germaddeglickenden JubilAumsbeitrag das Bayerische

Fernsehen an Hand der Exemplare der Staatlichepldsehen Sammlung Minchen.

Es sind Historienstiicke der Ublichen Art. Voll Sathitgetése und sichtbarem Heldentum. Gefertigt voll

jugendlicher Begeisterung gegenuber, so in einar deterschriften, dem ,Heldenmithigen Alexander*

beide im Stichsinn von Th. 1325, mit Ridinger’sis&ur figuriert unter Nr. 129 im R.-Appendix des6P&r Weigel'schen Zeich-
nungskatalogs.

& erlebnis ridinger 1698-1998 als Heft 20 der Reikehyiften der ridinger handlung niemeyer*.

7 Zu letzterem hat jingst Stefan Morét im Katalog eDiiierdarstellungen von Johann Elias Ridinger* tieei im folgenden als
.Katalog Darmstadt“ oder ,Morét“ — zur Ridinger-Sdarausstellung des Museums Jagdschlof? Kranichdbeinmstadt, Stiftung
Hessischer Jagerhof, 1999, wertvolle Belege be@estt. Als an Ridinger Ubersandt erscheinen demridehVorlagen zu Th.
332, 339 + 342 (s. Kat.-Nrn. VI.9; VI.10b; VI.12 #2b. Indizien hierfur bieten des weiteren die P@is2 + VI.5 zu Th. 297 +
305, indes Th. 318, 319, 339 + 340 ohnehin keinirRjér'sches del./pinx./inv. aufweisen (vgl. Kat.#NrVvI.7; VI.8; VI.10; VI.11
+ 1le).

& Eduard Beaucamp, Der Krieg der Maler fand nichttstéoexistenz im Barock ..., in Frankfurter AllgemeirZeitung vom 6.
Juni 1998.



als einem zu seiner Zeit praktisch Gleichaltrigélnd gefertigt ganz sicherlich auch seitens eineskta
teilnehmers, dem die Alexander-Verehrung der Zedamentlich auch seines Kurflrsten Maximilian 11.
Emanuel(Angebots-Nr. 28.131)ein Objekt kaufmé&nnischer Begierde sein muf3te. ¥gemwartigen wir
uns hierzu nur, dalR es noch keine flinfzig Jahrdieklag, dall Girard Audran in Paris seine 4teiligen

14 Platten gedruckte imperiale ,Batailles d’Alexaetl nach Lebrun(zusatzliche Angebots-Nr. 12.353)
vorstellte, deren Wucht noch nach mehr als dreiherhndlahren als ,Monumente der Geschichte der

Druckgraphik® (AKL®) nachbeb{Angebots-Nr. 15.272)

Die Zeichnungen zu obigen drei bzw. zwei Ridingargfern sind nicht nachweisbar. Aber dann tauchte
plétzlich mit Signatur + Datum und typischen RidargAttributen wie Pferd und Hunden eine Historien-
zeichnung des Meister’s aus 1723 auf, die als Kupfebekannt war und ist. Und vor der der Handelun
es war keineswegs schon gleich die ridinger handJusein berihmt-bertchtigtes feines Néschen bewies

und via kunsthistorischen Beistandes Naheres imlaning zu bringen trachtete.

Was Uber die Anerkenntnis zweifelloser Echtheithiis zur Signatur indes nichts brachte. Sodal3 ardeEn
denn doch die ridinger handlung — vielleicht majhmand mal die Fenster weit auf — sich ihre Gedanke
machen mufite und die Arbeit dem Alexander-Zyklusgisen konnte. Und hier jenem welthistorischen
Augenblick, da der Kénig im Herbst des Jahres 32&am Hyphasis (heute Vjasa; NebenfluR des Indus)
im indischen Pandschab erkennt, daf? er umkehren.nmRicken das meuternde Heer, befragt er das

Rauchopfer als die fir ihn immer wieder letzte Erst. Und das verheil3t ihm gleichfalls nichts Gutes.

Und mit diesem rein &uf3erlich nun vollig unheldisohAugenblick greift Ridinger das Alexander-Thema
wieder auf, will es vielleicht sogar abschlieBenndJzeigt einen Koénig, der diese Stunde annimmt und
damit den Zenit seiner eigenen Geschichte akzeptler unterwirft die Herrscher-Vision von einer am
Ganges gedanklich schon greifbar vor ihm liegen¥ehendung des Weltreiches dem kleinlichen* Ver-
langen seiner Soldaten, nach 8jahrigem Kampfen008dn Marschierens und zuletzt 2monatigen Dauer-

regens endlich zu Weib und Kind heimkehren zu wulle

Unter militarihistorischem Aspekt wird 2330 Jaheiser Peter G. Tsouras in seiner TitelgeschichtiexA

ander's Most Heroic Moment” volMILITARY HISTORY“(XXI, 2) dieses Geschehen die ,einzige je erlit-
tene Niederlage Alexander’s®* nennen. Er- und duitdr im Anschluf3 an seinen gréf3ten Sieg wenige
Monate zuvor, am Hydaspes gegen Poros, und die bdldgée anstehende Zeichnung mit den Worten

betexten

» An illustration by Johann Elias Ridinger showsfbhnder after the Hydaspes, facing his greatesatef

being compelled to turn back at the behest of lis aveary officers and troops. “

Welch ein Kontrast gegentiber den beiden vorangegaag Schlachten-Kupfern!

® Aligemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 5. Miinchen/LeigzBaur, 1992, S. 602.



Ich frage Sie, meine Damen und Herren, wie ein Klengdes frithen 18. Jahrhunderts mit einem derart
vaterlandsverraterischen Defaitismus inmitten seiabsolutistischen Auftraggeber glaubte relissiezen

kénnen! Schlie3lich war selbst sein alexanderbegetisr Kurflirst zu der Zeit noch am Leben.

Kunsthistorisch erweist er sich diesbeziiglich aliegs nicht nur up to date, sondern seiner Zeit wei-
aus! Denn fur die Wandlung des Historienbildes dmr Darstellung heldenhafter Taten zIRefle xi-

on (ber dieselben, wie seitens Ridinger’s zu alletmetflul auch noch innerhalb eines Zyklusses gerade-
zu exemplarisch fort entwickelt — Stubbe nennt ihn einen Systematikeree meditierenden Didaktiker,
der ,das Gemeinte durch eine mdglichst in Versebringende Beschriftung dem Betrachter nachdrick-
lich ins reflektierende Bewul3tsein bringen musse” und in diesem Punkiber aauch nur hier, sei
Ridinger denn auch ein ,Augsburgét*, fir diese Wandlung gilt in der Literatur nodie Zeit um 1800
mit dem gefeierten Bild der unbelegten Saga vomahyinischen Feldherrn Belisar von Jacques-Louis
David, dem alsbaldigen Hofmaler der Republik, von8@/81 als Schliisselerlebnis und Ausgangspunkt

dieser neuen Bildkonzeption.
Das aber sind sechzig Jahmea ch Ridinger’s Alexander-Reflexion, meine Damen und Haar!

Und wie sich spater noch ergeben wird, entstandel®ch im nachhinein als revolutionar erweisen sol
lende Reflexions-Zeichnung Angebots-Nr. 14.680 -durchaus nicht zufallig, sondern steht in Konteut z
geradezu haneblchenen Spaterem. Ausgeflihrt im @mbrigit einem Stilelement, in welchem ein Jahr-

hundert frither die Niederlander GroRmeister waren:
namlich mit dem Vanitas-Element

als dem Ausdruck, dal3 alles menschliche Tun ndesBemiihen ist. Oder prosaisch mit Schiller: doch

das Ungliick schreitet schnéll.

Dabei kbnnen die Saulen-Ruinen mit ihrem Wildwueshatt einstiger Kapitédle als ein generelles Repous-
soir schon bei Durer’s ,GroRem Pferd” — nach Menideigens Alexander mit Bukephalos — durchaus
Ubergangen werden, wenngleich etwa Wasserman biehligkeonardo’s(verschiedene Angebots-Nrn.)
~Anbetung der Kbdnige" dergleichen durchaus ganddyplezifisch gewichtet sehen mdchte, indem er ,die
zusammenbrechende Architektur® des Bildes als AusdHlr,der verfallenden hebréaischen Kultur® an-
spricht?. Nicht aber vernachlassigt werden kann der am Rameés ganz dicht neben dem Opferstein an-
gesiedelten Baumwerkes stehende Jungbaum — dergkiiai damals 29! und wird drei Jahre spéter tot
sein —, dessen vom Sturm gebrochener Stamm delggsin Himmel ragt, daR der langste Splitter gera-

dezu einem mahnend ausgestreckten Finger gleicht.

" a.a.0.SS.6+ 11

" Siehe beziiglich Ridinger’s hierzu des Verfassdustitierten Beitrag ,Die Vanitas-Symbolik bei Johaklias Ridinger* in ,L’Art
Macabre 2%, Jahrbuch der Deutschland-Sektion deroRéischen Totentanz-Vereinigung, hrsg. von Uli Wdenlich, Disseldorf
2001, SS. 94-112, bzw. als erweiterte und aktiealisi unillustrierte Internet-Fassung per
http://www.ridinger.de/contribs/vanitas.php.

2 Jack Wasserman, Leonardo da Vinci. Kéin, DuMont Buarlag, 1990, SS. 66 f. nebst Abb.



Fanden die gebrochenen Saulen und Quader gegemgiest ihrem Bewuchs in dieser Verbindung nun
doch ihrerseits ihren zusatzlichen Sinn, so ersckee geradezu die beiden Bruchstellen der eineneSau
und hier namentlich der einen Sturz ins Lager ankigjande ganz frische Keil. Im Gegensatz zum Uppi-
gen Bewuchs auf den beiden anderen auf der Spiegeddritten denn auch nur ein Anflug von solchem.
Weit vorausgegriffen also der noch vollrunden Sbleedles Mondes als Zeichen des Zenites, der seiterse

aber zwangslaufig gleichwohl schon ein Attribut dérganglichkeit, des Eitlen, ist.

Denn Altdorfer bedient sich in seiner grandioseexdnderschlacht (Alte Pinakothek Minchen) noch der
rotglihend aufgehenden Sonne, indes ,der Mond &tbl&innbilder des Sieges Alexanders und der Nie-
derlage der Orientalen” unter dem 3. Dareios, veeSehmidt in der ADB so schon formulierte. Aber das

war auch noch die Sonne von 333 bei Issos!

Solchen Symbolen des Eitlen und Vergénglichen bagegwir in Ridinger’s Euvre bis in den Frieden des

.Kolorierten Thier-Reichs" hinein immer wieder.

Da ist z. B. der halbtote Baum am Wege des Zwarigsitéerten (Th. 1148) oder der tote und halbtote
Baumkimmerling (auf Th. 1310) aus einer der gemaimsnit Nilson gearbeiteten allegorischen Suiten,

hier mit dem bezeichnenden Namen ,Das Unrecht".

Dem abschlielend als eine Allegorie der Pest ,Diastien” folgt (Th. 1312). Ein Blatt, wie es jensedes
Kanals ein scheinbar doch so vollig anderer Geistder gleichaltrige Hogartfreichhaltiges Lager)nicht

aggressiver hatte gestalten kdnnen. Der auf Ubspsiziertem Pferde himmelwarts reitende Tod als

» €in grinsendes Menschengerippe mit der Tiara usn &chadel, in den Knochenfingern eine gewaltige

Sense, an der Seite einen geraumigen Kécher mit hellichen Geschol3. *

Der verbildlichte Triumph des Todes. Benachbart d@&ptentanz Th.-Stillfried 1428 Angebots-Nr.
28.414 —, auf den spater in Zusammenhang mit Ridinger’'segefi pionierhaftem Schaffen noch zurick-
zukommen sein wird, und die den gefligelten Tod ste®Beinhaus umkreisende Lebensalter-Allegorie
Th.-St. 1429.

Und dann die gleichfalls erstmals in Graf Stillilie 1876er Th.-Nachtrag des weiteren ans Licht gebr

ten und ausfihrlichst beschriebenen Positionen 1a&®ildlich ganz vollkommenes Vanitas-Stillebemnv
grof3er Schénheit, bestimmt von niederlandischer Emhtik bis hin zu den selteneren Seifenblasen esowi
1427 + 1430-1431, denen SchwHrmit 1477 noch eine Variante hinzufiigt, wobei digiden letzten si-
gnaturmafig keine Beteiligung Johann Elias’ auferisDer jingere Sohn Johann Jacob stach sie nach

Dieffenbrunner.
Beispielhaft fir alle sei aus dem Text zum AllegoBilatt zitiert:

Weisheit, Thorheit und Froéhlichkeit

¥ Ign(az) Schwarz. Katalog einer Ridinger-Sammlun{y.(Rudolf Ritter von Gutmann). 2. Bde. Wien, Seg., 1910(/187?)~
Angebots-Nr. 28.886.



hdért endlich auf nach dieser Zeit

Und wird in ein solch Bild verkehrt

das Niemand mehr zu sehn begehrt.

Also im Ubertragenen Sinne das Leitmotiv jeden daf mittelalterlichen Legende von der Begegnung

dreier Toter und Lebender fuRenden Totentanzes:
. Was |hr seid , das waren wir;
was wir sind , das werdet lhr. “

Jedes einzelne dieser Blatter ein aus jahrhundergdr Tradition gespeistes Wetterleuchten im GEuvre
des Meister¥. Und eine groRe Raritat. Dennoch gelang es Timntkhardt, einen der beiden Tanze

innerhalb seiner 1997er Totentanz-Ausstellung ihl@8 Burgk an der Saale mit vorzustellen. Und hier-
selbst konnte mit der ,Allegorie des Todes" nachdfhaa Andrean{Angebots-Nr. 28.482)ein in der Ri-

dinger-Literatur ganzlich unbekanntes Memento nagen 13fachen Widerstand angelandet werden.

Die Zeichnung zum Tiara-Tod ubrigens war Bestandémsier namentlich auch fir zeichnerische Originale

importanten westfalischen Sammlung, die Ende dear J&hre peu a peu zur Auflésung gelangte.

Dem Totenkopf begegnen wir aber auch wiederholt deifi Heiligen-Blattern. Wie etwa den meist von
Abbildungen begleiteten Th.-St.-Schwarz-Positions89 (Angebots-Nr. 14.864,) 1542, 1544 nebst 1288
(Angebots-Nr. 14.860)+ 1423, 1551 nebst 1417. Und nicht zu vergessehdam Kreuzigungen 1493
(nach J. J. Preissler) + 1494/5 (zusétzlich mitwenrzeltem Baumstamm!). DalR diese, wie auch andere
zitierte, nur mit einem ,excudit* bezeichnet sindjndert ihre Beispielhaftigkeit nur sehr bedingg don
charakteristisch herausragenden anderen, wie eama Tiara-Tod (1312) und den beiden Mementi 1426
f. (Angebots-Nrn. 14.856 + 14.857kbenso gestitzt wie von der Gegebenheit, dalSidieiergewohnhei-
ten des Meister's erst noch einer ndheren Untensnghbediirfen. Worauf noch zurtiickzukommen sein

wird.

Aber selbst noch das lhnen allen bekannte, erstuposherausgegebene Selbstbildnis mit dem Meister
hinter fertigem Bilde im Walde (Th. XX, 1) — zu deim weiterem Verlaufe noch mit einer Uberraschung
aufzuwarten sein wird —, in Ausdruck und rechteartdibewegung ein ,Das war’'s" ausdriickend und da-
mit korrespondierend mit dem zur Linken von alter&aume herabhangendem trockenen Ast, stammt

aus all solchem Vanitas-Hartholz.

Dessen Saft zuweilen noch zusatzlich durchsetzmidteiner von Lebens-Skeptizitdt gepragten Hinter-

grundigkeit. Denken Sie nur an das Mitternachtgb{&chwarz I, Tafel XLI) der Tageszeiten-Folge Th.

' Exemplarisch-generell sieche hierzu Stechow, (P)eBruegel (der Altere), Kéln, DuMont Buchverlag, 78 SS. 70-73 nebst
Abbildungen und, ergédnzend, Friedlander, P. B.,.BRropylaen, 1921, S. 102; spezifisch das inftchltijanz bemerkenswert-
individuelle ,Memento Mori“ Savery’s in Millenmeist, Roelant Savery — Die Gemalde, Freren, Lucag8l1®8g. 22 nebst Abbil-
dung.



1201-1204. Ein junger Mann zaubert sich mittelseeihaterna Magica das Bild Amors an die Wand. Und
der Bursche erscheint nicht nur mit der Binde dézbesblindheit vor den Augen, sondern, und zwar
anstelle des Kochers, zukunftsweisend bewaffnetledaly mit der gefiirchteten Sense. Auch in dieser Fa
le, es sei nachdricklich betont, ful3t die von Gab8pitzel(anderweitige Angebots-Nr. 28.406yeschabte
Arbeit auf einer Vorlage des Meister’s! Die damdéigtig einhergeht mit der sicherlich vom jingeresh8
Johann Jacob nach wohl Johann Georg Bergmiillerhgdsten herrlichen Anbetung Schwarz 148@ge-
bots-Nr. 15.260) die wiederum nur mit Johann Elias’ ,excud(it)*aséchnet ist. Denn auch diese vorder-
grindig so harmonisch-schéne Heilige Nacht wird vemektakuldrem Ausblick auf die Karfreitags-

Erfullung Uberschattet. In disterem Gewdlk die Rassverkzeuge!

Und wenn ich fur diese Symbolik aber selbst nocheden wie etwa einen Gber morsches Holz hinwegset-
zenden angeschweil3ten Hirsch (Th. 188gebots-Nr. 12.418 in Anspruch nehmen mochte, so mag dies

zundachst durchaus zu Recht als Uberspitzt zur i clepew werden.

Ware da nicht aus dem Jahr der Alexander-Zeichndiedrithe Wasserjagd Th. I@®ngebots-Nr. 28.211)
mit den so uniibersehbar drohend iiber dem Wassegdriten Asten des toten Baumes, hinter dem denn

auch der Schiitze im Anschlag steht, und zu denerHdresch sichtbar gewollt aufschaift.

Unter solchem Vorzeichen erscheint dann eben autimerscher Baumstamm nicht nur als ein morscher
Baumstamm'® Interessant lbrigens, wie diese seltene Wasserjagdihrem gleichsetzenden Doppel-
Symbol Jager + toter Baum, in deren beider verdelnbh Dunstkreis der Hirsch hineinflichtet, die be-

drickende Bildsprache der Attribute der AlexandeicEnung gleichen Jahres letztgiltig bestatigt.

Ihren abschlieBenden Hohepunkt erfahrt der Eindatz Vanitas-Elementes schlie3lich im biblischen Un-
tertext zum fulminanten zeichnerischen Selbstb#dmiit Tod und Blcherregal des meditierend gelasse-

nen 70jahrigen, unmittelbar vor seinem Tode:

» Da ich aber ansahe alle meine Werke, die meinedigethan hatte, und Mihe, die ich gehabt hatte,

Siehe! da war es alles Eitel und jammer und nichéhr unter der Sonnen .

Also, wie schon Th. 1426, klassisch mit hier sogégich drei Bibelversen. Stefan Morét weist im Darm
stadter Katalog (1.5,) eigens darauf hin, dal3 dexidtér als Ausdruck des Sich-Fligens in das Waltettes
den Lorbeerkranz dem Tode Uberlaf3t, solchermalResediuns u. a. ja auch in Merian’s Totentanz begeg-

net. Siehe die adaquate Vorstellung auf Seiten 6d O des Katalogs. Letztere ganzseitig in Farbe und

" Hierzu inspirierte Savery's zeichnerische Tirol@oslandschap met Jagers* aus 1609 (siehe Katalogl8@&8/69er Wanderaus-
stellung ,Landschaptekeningen van Hollandse Meastar de XVIle Eeuw ... in het Institut Néerlandaés Parijs“ Nr. 138 +
Tafel 1), die Aegidius Sadeler noch gleichen JahneKupfer umgesetzt hatte (Hollstein’s Dutch ankrfish Etchings, Engra-
vings and Woodcuts, Bd. XXI, Amsterdam 1980, Nr52#s ,Three Hunters and two Dogs near a Pool“). Bevery bleibt das
Wild unsichtbar, wie auch der Parforce-Aspekt edmgeicherung Ridinger’s ist. Bei ersterem ist eseeganz auf die linke Seite
konzentrierte Plrschjagd dreier Jager nebst zweidhan. Beiden Versionen gemein gleichwohl die Pasitiles anlegenden Ja-
gers hinter dem toten Baum (bei Savery eine Grufpper und lebender), die Ridinger indes zur pronerten Vanitas-Doppel-
Symbolik fortentwickelte.

8 So weitet 1824Johann Christian Reinhapter malerischer Zeichnung (Kreide, 563 x 772 mnjiRger’s entsprechende Szenerie
Th. 315 zu einer Steinddnis aus, wobei er sichithgerialen Formates der Ridinger-Hirschhatz Th b@dient, andererseits den
32-Ender auf 8 Enden zuriicknimmt und diesen soreindzudem gleichfalls querformatigen und auch gréRes-Ender von
Th. 198 — Abbildung siehe Stubbe, Tafel 24 — arolgiauf dessen dichte Waldstaffage hingegen vieteic



damit das mit dem Tod in den Raum gekommene ,unfiehlira, fahle Licht* (Morét) verdeutlichend, fur
das Thienemann (SS. XXI f., 4) offenbar keinen Blicatte, wie er sich auch sonst dem Geschehen nicht

gewachsen zeigt.

Dall das von Weigel-Provenienz begleitete Blattdmmnem Wiederauftauchen 1976 sogleich wieder, und
nun endgultig, vom Markt genommen wurde, ist ebebasdauerlich, wie es mit Zuversicht erfullt. Wurde

es doch seitens einer allerersten Adresse UbernomDer des Berliner Kupferstich-Kabinettes!

Wie denn auch eine nicht minder hochkaréatige Insiin wie die des namentlich fir seine Zeichnungen
berihmten, fast noch zu Ridinger’s Lebzeit gedtifte Teylersmuseum in Haarlem fir seine 1997 im
Aquarellenzaal gezeigte Ausstellung ,Duitse Grafied00-1850" auf seiner stehengebliebenen Interitetse

neben Dlrer, dessen HI. Eustachius/H ubefamslerweitige Angebots-Nr. 15.036 + 14.463 fur eimeHu-

bertus-Hund) abgebildet ist, nur noch Hollar + Ridinger eigeresVorhebt!

Gegenuber all der obigen schweren Vanitas-Unbidckeint denn eine Genre-Szenerie wie etwa die zum
.,Geruch“ Th. 1211 aus der ersten Folge der ,Fumn®"“ schon nur noch spielerisch-hintergrindig: ein
junger Galan steckt seiner Schonen mit der Recleiaen Blumenstrauf3 an den Hut, doch mit der Lin-

ken macht er ihr Eselsohren. Was sie merkt unddai Worten kontert:

» 1ch will zu andrer Zeit dein Haupt noch bessehmdicken, Wann statt des Esels ohr, man Hdrner wird

erblicken. “

In diesen leichteren Kontext paf3t denn auch dashpairische ,Selbstbildnis vor der Staffelei* ausrde
wohl zwischenzeitlich gefledderten Zeichnungs-Cospder Graflch Faber-Castellschen Ridinger-

Sammlung’. Der noch junge Meister malt sein Spiegelbild!

DafR all dieses nun auch anderwérts neu gewichtet,Wibelegt Morét’s Sicht des Haid’'schen Ridinger-

Portrats®:

. ... die erlegten Tiere im Vordergrund lassen an Jijdben denken und erinnern so an die Vergang-

lichkeit alles Irdischen. *
Und analog hierzu vorweg:

» Die Kombination von Bildnismedaillon und Inschtéhtafel verleint der Darstellung den Charakter ei-

ner Gedenktafel “.

Und eben unter Einbezug einer solchen Kombinatiestgitete Martin Elias das erste Titelblatt zum po-

stum abgeschlossenen ,Kolorierten Thierreich” (AlBthwarz |, Taf. XXX; Kat. Darmstadt S. 62), das

7 Nr. 1 deren 1958er K&F-Versteigerung nebst Abbildun

®  So fiihrten die diesbeziiglichen hiesigen Ausfiihrunger Einladung der Européischen Totentanz-Vereinig in Deutschland,
diese Gedankengénge auf deren 6. Jahrestagung mh 2§00 in Bamberg zu vertiefen. Siehe deren sclp@r FulBnote er-
wahnte Druckfassung in L’Art Macabre 2.

" Th. XX, 2; Schwarz I, XIX m. Abb.; Katalog des Desghen Jagdmuseums Miinchen, 1979, Nr. 5978 m. Aaialog Darmstadt
.2 m. Abb.



solchermalRen mit obigem korrespondiert und von Maig ,eine Art graphisches Denkmal“ fir den Va-

ter gesehen wird.

Entsprechend mit \Versatzsticke(n) aus der Grabmdkr Denkmalkunst ... Zliige eines Stillebens (tra-
gend, Moré®) das 1768er Titelblatt zur gleichfalls erst postum beendeten Folge deundersamsten
Hirsche®, dessen Vignetten-Zeile Virtute et ingehi Durch Tlchtigkeit und Talent — seitens Johdgli

as' bildbezogen-handwerklich, seitens der S6hnedalssen Lebensbilanz gedacht — die letzteren jener
1752er Zeichnung entnahmen, die ,der Meister alscAtuf} fur die Wundersamsten’ vorgesehen hatte
und mit der er die Folge (also weit friher schob}wschlieBen gedachte”, die dann aber erst 1779 der
Vorfallenheiten-Suite als ,Titel Blattlein“ (Th. 3} dienté?. Und zwar mit neuer, wieder objektbezogener
Vignetten-Inschrift, deren ,La Fuite et la fatique“Die Flucht und die Erschépfung — gleichwohl aine
bemerkenswerten Positionswechsel anzeigt. Wo deerVden aktiven Part des Jagers anspricht, detinier
27 Jahre spéter eine neue Generation die Situatemgejagten Kreatur. Die nunmehr Firsprache fand.
Eine bislang unbeachtet gebliebene Entwicklung, diée zum Tierseelenmaler (Stubbe) fortgeschrittene
Vater einst selbst noch fir sich hatte vollziehé@mken. Womit zu den dul3eren ,Ereignissen” der Jaigd
kinstlerisches Innen-Ereignis trat. Das im Ubrigeicht allein steht. Denn schon die 1777er postume

2blatterige Reiher-Beize (Th. 763/64) ist in ebdasdm Sinne betextet:

» S0 viel Vergnigen man bey Reiger Jagden findet .enW sich auch schon das Herz verirrt, / Den(n)
dieses muf3 dabey bald sein Gefuhl verleugnen, /n\der Verstand auf Liste sinnt; / Dem Menschen
gab Gott zwar die Thier als Herrn zu eigen; / DarwdalR er sie lieb gewinnt;Dazu gab er sie nicht,
dald er sie moérdrisch quéle / Und sich bey ihrem Bl freu. / Nein, so weit hat er nur von der Natur

Befehle / Im Fall ihm eines schéadlich sey.

Wie sinnreich ist die Welt, um sich recht zu vergmei ...Hingegen wird die Lust mit Angst und Tod

beladen, / Worauf der Mensch durch Blutgier wacht.

In der von (wohl Albert) Walch vorgenommenen Platiberarbeitung (so Schwarz I, XX, 4; ansonsten
Nachtrag Th.-St., 1876, SS. 1 f.) von Haid’s Ridémd?ortrét ubrigens ist das Medaillon, um aufs Tlaem
zurtiickzukommen, in ein auf dem Postament ruhendasdviwerk eingelassen worden bei gleichzeitiger

Gesichtsalterung und unter Fortnahme Diana’s unglldredschaftlichen Beiwerkes.

In diesem Zusammenhang nur nachgeordneten Inteyeks® Fortleben dieser Arbeit. So erwdhnt Still-
fried (Th.-St., 1776, S. 2) eine verkleinerte, ktaereinfachte Nach-Links-Version ohne Stechernamad
eine noch starkere Verkleinerung lediglich als URin Lavater’s ,Physiognomischen Fragmenten®, Lpz.

u. Winterthur, 1775, Bd. I, S. 253 (identisch mérdsonst weiteren Fassung Schwarz I, XX, 67?).

% a.a.0.S.138.

21 Siehe dessen Zeichnung in ,Johann Elias Ridingkusstnachlass in Handzeichnungen® Nr. 522 als Aptierzum Catalog

einer Sammlung von Original-Handzeichnungen ... hilagsen von J. A. G. Weigel. Lpz. 1869.

22 Jan Hendrik Niemeyer, Joh. El. Ridinger's WunderstarHirsche — Entstehung und Werdegang einer F&§e2 + 4, 1994 ff.
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Aber auch das vom jingeren Sohn Johann Jakob ime§jatr, doch noch zu Lebzeit Johann Elias’, ge-
schabte vaterliche Selbstbildnis Th. XXI, 3 findeti Morét (Kat. Darmstadt 1.3 nebst Abb.) seineuslte

Interpretation:

» Die Darstellung Ridingers wie in einem Fenstert irader europaischen Malerei des 16. und 17. Jahr-
hunderts eine lange Tradition. Sie schafft zwisclBatrachter und Dargestelltem eine Grenze — mdagli-

cherweise als Zeichen dafiir, dal’ dieser bereitstoelben war. “

Was der zwar schon altere Meister indes noch ntittieic war. Womit die Darstellung einen selbstbildiner
schen Vanitas-Charakter annimmt, dem sich auchkdeine Globus marginal einfligt, und als eine Vor-
wegnhahme obigen Berliner Selbsthildnisses mit Tadusprechen ist. Eine Stiitze findet dieser Gedanken

gang in dem 1741er zeichnerischen Vorgdnger Schwaxkx, 1 (Abb. Il, Tafel 1):

in dhnlichem Ambiente zeichnet der weit jingere Istler gleichfalls schon bei der Lampe, doch noch
ohne Fensterrahmung, auch ohne Globus. Und ohnedhieere Draperie, die in der Altersversion den

Fall des Vorhangs auf der Bithne des Lebens verdialicint.

Woraus mitnichten zu folgern ist, dergleichen Syhikbsei generell erst eine Sache des spaten Ridinge
gewesen. Denn Beispiele obiger Art lassen sich mahenbegrenzt und bis in die frihesten Jahre hinein
belegen. Als prominentestes aus letzteren kénrte das Titelblatt zur 1722er ersten Reitschule (G05;

Schwarz I, Taf. XVII) erweisen, das mit anderer dimsft ebensogut das Mausoleum eines Reiterfihrers

darstellen kénnte:

in entsprechend architektonischem Ambiente ein nigeh Sarkophag als Piedestal eines die Totenklage
anstimmenden nun ledigen Pferdes mit beidseits mmdri3en all dem reiterlichen, nun gleichfalls ver-
waistem Zeug als Insignien der Vergéanglichkeit. Nade Gruppe um den Klnstler zur Linken @bt sich in
geradezu greifbarer Verhaltenheit und kénnte Mimedie Fremdenfiihrung Ubernommen haben. Zur
Rechten aber — ein von Schniiren hochgehaltenered@rworhang, dessen Quasten geradezu dazu ein-
laden, gezogen zu werden. Auf daRR der Vorhang.falemit sich der Kreis zu obigem spéaten Selbsthgdn

Th. XXI, 3 schlief3t! Richtiger, schltsse.

Nur schlésse namlich, wenn nicht der Vorhang seindMittelalter zugleich ein Sinnbild des Geheimen,
des Verborgenen, wéare. Streng als Mysterium intetiprt, empfinge auch das Selbstbildnis durch den
Vorhang Hoffnung und Trost der Religion€nWas indes mittels dessen dortigem hintergrindigenh
schon wieder konterkariert wird. Die Titelillustian zur thematisch ganz anders angelegten Reitschul
hingegen soll unter dem Aspekt des Geheimnissdmesich eine sehr viel hellere, diesseitige Botdtha

vermitteln. Namlich eine

Botschaft des Erlebnisses .

2 Siehe hierzu im Nachwort zu Ridinger’s Zeichnung ¢gievangelischen Kirchen Visitation* als dem ,Augstger Friedensgemal-

de” fur 1728.
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Wobei sich der Sarkophag in eine Schatztruhe vededin das Rol3 aufihm erlebnishungrig wiehert, scho
alles Beizeug zum Aufbruch bereitliegt und die Gpepzur Linken, voll knisternder Erwartung, von Mi-
nerva zur Bescherung gefuhrt wird. Kraftvoll hockggen der Vorhang, erdffnet der 24jahrige mittels

erster grof3er Folge sein Lebenswerk. SelbstbewuBteger grol3er Meister!
Wir sehen, auch diese Miinze hat ihre zwei Seited wa Schatten ist, kann das Licht nicht weit sein.

Und zu letzterem gibt Stefan Morét gelegentlichgerspaten Selbstbildnisses einen interessanten drenk

stol3, der bei soviel geistiger Prallheit natirhebitergereicht werden soll. Namlich

» Inwieweit dem Licht (im Zusammenhang mit dem sicheichnend, also ganz origindr schaffend,
darstellenden Kinstler) auch im Ubertragenen SialseQuelle der Erleuchtung eine Bedeutung zu-

kommt. “

Womit hier nun auch diesbezuglich eine Bricke zuaictznerischen Berliner Selbstbildnis mit Tod ge-
schlagen ware, dessen ,unheimliches, fahles Ligntfleichfalls eine geistige Momentaufnahme ver#fitt
Wie denn auch bei obigem ,Fenster“-Selbstbildnis @antrum des Lichts die Stirn, der Geist, ist, ehn
deshalb aber die Lichtquelle selbst zu sein. Diestindet sich ,sichtbar-unsichtbar“ auRerhalb ddd &s.

Die auf Hell-Dunkel angelegten Schabblatter durfteaarzu schon ein gutes Stick weiterhelfen. Verames
sei furs erste auf deren Verkiindung Mariage nach Bénter (Schwarz 1516; Abb. ,erlebnis ... Falttafel 2)
mit der die Erleuchtung lUberbringenden Taube. Aimfea geradezu schlagenden anderen Beleg wird

noch aufmerksam gemacht werd¥n.

Auf den hinter all diesem stehenden geistigen Hedbiverde ich noch zurickkommen. Er wird uns zei-
gen, dald das noch 230 Jahre nach Ridinger’s Toderhgereichte Klischee vom kunsthistorisch vernach-
lassigbaren Jagd- und Tiergestalter schon vorgesS8ahnee von gestern war. Gut maoglich, dall ausge-
rechnet der um das Werk bis heute so eminent vetdi& hienemann mit seiner blumig-schénen Sprache

bei Fehlen jeglichen Hinterfragens halt
d as hausvéaterliche Ridinger-Bild

als verbindlich begriindete, an dem wir uns nun giben haben. Denn am Sujet allein kanns schwerlich
liegen. Das wird bei unzdhligen anderen véllig hirtégt absolut nicht als Stolperstein auf dem Wage

den Olymp gesehen!

Da erstaunt es dann auch nicht, daf3 Horst Gersdn waer Landschafts-Zeichnungen des Meister’s ge-
denkt, die in ihrer Frische ,noch etwas von Berclsgdrbeiten nach diesem aufliegendPoesie (bewah-

ren)?, nicht aber gedenkt der auf die Niederlander zkveécweisenden schwergewichtigen Emblematik.

Generell zu diesem Komplex siehe Wolfgang SchoneerUdas Licht in der Malerei, und hier insbesondeéessen 3. Kap., Be-
leuchtungslicht: Das Bildlicht des 15. bis 18. Jadd. Aufl. als unverdnderter Nachdruck der 3.,.Baebr. Mann, 1983, SS. 107
ff.

Horst Gerson, Ausbreitung und Nachwirkung der hadlischen Malerei des 17. Jahrhunderts. 2. Aufl. taimdam, B. M. Israel,
1983, S. 328.
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Und schon gar nicht seiner zitatweise immer wiedefscheinenden generellen Vertrautheit mit deren

Euvre.

Verdienstvoll aber, GUberhaupt auf den Landschafier der Landschaft willen hingewiesen zu haben.
Denn generell wird bei Ridinger selbst dieser nattersehen und bleibt Ernst Welischs schon vor hunde

Jahren getroffenes statement weitgehendst unauiffergwonach Ridinger
der unstreitig ,bedeutendste Augsburger Landaéter
dieser Zeit* gewesen sei. Und dies ,obzwar er haaghlich als Tiermaler bekannt &t"

Entsprechend in neuerer Zeit Stubbe, der der Ektwing der Landschaft in den Folgen der frihen ,Flr-
sten-Lust* (1729) und der rund zwanzig Jahre spgrtefPar force Jagd“ ausfihrlich nachgeht und an

Hand des sich stellenden Hirsches auf

» die rokokoheitere Lichtdurchschimmerung der gamzeeiten Szene (als) dem eindrucksvollen Zeugnis
von Ridingers reifer Stecherkunst (aufmerksam mpadbénn es gehdrt sehr viel kiinstlerische Intelli-
genz dazu, diese ebenso zarte wie belebende Lidkitwg zu erreichen. Mit ihr, wenn er es zu hand-
haben weil3, besitzt der Kupferstecher ein entsaredcts Mittel fiir einen der wesentlichsten Effekte,

den die Kupferstichkunst iberhaupt erreichen kann.

Und zwar als Ergebnis der denn auch von Ridingéltalbt verwirklichten Bestrebung des 18. Jahrhun-

derts,

»in der Druckgraphik sozusagen die beiden, im Gadardiametral entgegengesetzten Prinzipien (Kup-

ferstich und Radierung zu) vereinen. “
Mit der Folge,

»weshalb sich seine Blattserien als ausgesproctvandtiichtig’ erweisen, und — in Rahmen nebenein-
ander gehangt — sich zu einem sofort als Einheipfmdenen Ensemble von homogenem, dekorati-
ven Wert zusammen schlieRen. Andererseits soll dlictRidinger der einzelne Druck zugleich reich

an spontanem visuellen Leben seifi. *

Ein BewulRtmachen, dem etwa auch Karl Salzle folder, im 1979er Katalog des Deutschen Jagdmuseums
berichtet, wie des Meister's Landschaftsgestaltdeg dortigen Dioramen zu Grunde gelegt wurde. Und,

wortlich,

» Damit schien uns die Briicke geschaffen vom reigbhen Tier zur Kunst, und zwar hier einer Kunst,
die in gerader Linie von den Schdpfungen eines@fdr und Griinewald Uber Ridinger zur Roman-
tik fuhrt, die ja neben unseren altdeutschen Mersteinen weiteren Gipfelpunkt deutschen Natu-

rempfindens zum Ausdruck bringt “.

% Ernst Welisch, Beitrage zur Geschichte der Augsleungaler im 18. Jahrhundert, 1901, SS. 91 ff.
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In welchem Zusammenhang Salzle Ridinger geradegeiakn Vorboten der Romantik* reklamiért

Wahrend ich Gerson’s Hinweis auf Berchem und desSemiler Dirck Maas als stilistische Ziehvater an

dieser Stelle die Namen des alteren Pieter Bruegdl Roelant Savery’s hinzufligen mdchte.

Bei ersterem denke ich hierbei an dessen neuerdailggeise in die Urheberdiskussion geratenen Grol3e
Landschaften, deren Geist z. B. sicherlich die pt#e Felsformation auf dem Gemsblatt mit den kégin
Spuren (Th. 190; Abb. Stubbe, Taf. 22; Katalog Augsg) 1967, Taf. 6) aus der Folge ,Beschreibung und

Vorstellung der wilden Thiere" verpflichtet ist.

Und Savery fiihrte dem Meister die Feder bei Landfispartien wie etwa der Baum- und Felskompositi-
on auf der frihen Schweinshatz Th. 4 von ca. 1'6@&r, ganz konkret, wie schon per FuRnote 15 darge-

legt, eben zur 1723er ,Hirschjagd im Wasser*, T (Angebots-Nr. 28.211)

Zu einer Zeit also, da er sich kopierend an demmaMeistern schulte. Auch die gedachte Folge des-,B
schreibung und Vorstellung” ist mit 1733 bei Datielg einer der Vorzeichnungen mit 1730 noch eine

Arbeit dieser letztlich schon alles vorwegnehmendginen Jahr¥.

Und pauschalierend sei Dietrich Froba’s in einen9d@® Ausstellungskatalog des Deutschen Pferdemuse-

ums vertretener Ansicht beigetreten, wonach

» Die Waldlandschaften, in welche Ridinger seingdszenen einsetzte, in ihrer kulissenhaften Stafigl

an niederlandische Vorbilder (erinnern). “

Was durchaus eine gewisse Konfusion in sich biggt.ibernimmt beispielsweise die 1735 gefertigtecZei
nung des Anstands auf einen Hirschen zur Radierlilng 282 niederlandische Vorbilder, die dann
prompt den Untertext ,Im Walde bei Schleisheim maker Natur gezeichnet“ konterkarieren. Diese Un-
gereimtheit einer Lokalitat SchleiBheim mit niediartiischen Vorbildern wiederholt hier nun sehr psézi

die schon oben gestellte Frage nach Ridinger’seR&igkeit.

Dafur, dal3 er in jenem Jahre und, gegebenenfall3g und 1738 tatsachlich in Schleilheim vor Ortrgea
beitet haben durfte, wie flr jene Zeit gesicherthadlr Starnberg + Nymphenburg, spricht der ebdnfal
.Nach der Natur bei Schleissheim Anno 1736" geatdtei ,Brunfft Hirsch mit Wild“ zu Th. 270. Wobei es
sich u. U. moglicherweise um die auf blauem Pamgjearbeitete weild gehdhte Kreidezeichnung handeln

kénnte, die als ,Hirsche im Wald bei Schleisshei®890 am Markt wa¥. Deren mit 1738 angegebene

> a.a.0.SS.14 + 16.
% a.a.0.S.30.

2 (Rolf Biedermann,) Johann Elias Ridinger 1698-178atalog der Ausstellung der Stadtischen Kunstsammgen Augsburg
1967.

% Wie es sich denn auch schon oben bei Erérterung\Weritas-Stilleben-Aspekte an Hand des Vorhangs H&er Reitschul-
Titels Th. 605 und dessen Wiederbegegnung im sp&#dstbildnis Th. XXI, 3 gezeigt hat.

¥ Auctions-Katalog einer schénen Sammlung von Hanadweiingen und Kupferstichen Joh. El. Ridinger’s des Besitze eines
bekannten Sammlers. Wien, Wawra, 1890, Nr. 55.
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Datierung dann von einem Druckfehler im Katalog néénem Versehen bei der Plattendatierung her-

rihren wirde.

Sah und zeichnete Ridinger solchermalRen den Hif$th282 und dessen wie auch immer geartetes Um-
feld in SchleiRheim, so sah und zeichnete er ihhsminen niederlandisch geschulten Augen. Was Kénst

risch dem Unterfangen nur zum Vorteil gereichen kten

Dasselbe gilt fir den Fall, daRR er eine ihm vonttéri Seite eingesandte Aufnahme nach dem Leben uber
inren lokalen Dokumentationswert hinaus zu einemm&wverk erhob. Plausibel gestiitzte Beispiele saiche
Procederes bieten, offen per Untertext, z. B. T88 Z,und mir zu gesant worden"), versteckt Katalog
Darmstadt u. a. mit VI.12b. Uber den Ridinger-Nathimutierten sie im 19. Jahrhundert dann leicht zu
Arbeiten des Meister’s. So neben gedachter VI.12thadie dortige VI.10b.

Der Frage nach der lokalen Authentizitdt bei Riddngst jingst auch anderwéarts nachgegangen worden.
So kam Manfred Veit an Hand der beiden Neuburgeunfersamsten” (Th. 266 + 271) zu folgendem
Ergebnié:

Die ,Nach der Natur in der Griin Au bey Neuburg Anhit22 gezeichnet(en)” Kdmpfenden Brunfthirsche
(Th. 271;Angebots-Nr. 28.439 durfte der Meister vor Ort aufgenommen haben. &inerzeitiger Auf-

enthalt sei zwar nicht belegt, doch als durchawsipibel zu unterstellen.

» Die dargestellte Waldstruktur entspricht auch hoter heutigen kultivierten Auenlandschaft. Land-
wirtschaftliche Koppeln inmitten eines fast natuldssenen Auenlaubwaldes mit knorrigen Eichen sind
glaubhaft und auch derzeit noch nachvollziehbadigkch die leichte Hlgeligkeit durfte der kunstle-

rischen Freiheit des Zeichners zuzurechnen sein. “

Fir den weit auBerhalb seines Lebens liegendenalladés sich von einem Felsen in die Donau stiirzen-
den par force gejagten Hirsches Th. 28@gebots-Nr. 15.002hingegen sieht Veit keine Lokaltreue und
erinnert zu Recht an nahestehende Szenerien, wia éas ,Deer Hunt* Ol in der EremitajeAus dem

graphischen (Euvre seien die Schabpendants Th. 4@4f&ispielhaft herausgegriffen.

Der solchermalRen von Veit unterstellten ,reine(maRtasie” mdchte ich anstehenden Falles aber doch
soviel handwerkliche Redlichkeit untermischen, dadh immerhin ein Donaufelsen in der Griinau befin-
det und ein weiterer, so Veit weiter, ebenfalls aaleuburgs, nur nicht mehr im Forstamtsrevier der
Grinau selbst. Nun besagt der von Ridinger sicblerlediglich von der Beschriftung an der originalen
Trophae iibernommene Tékzunachst einmal nur, daB der Hirsch ,in der ... Grifere ... gesprenget”
sei. Um sich spater ,auch endlich ... in die Donaustiirzen“. Das kann bei den hierbei haufig zurickge-

legten Strecken sehr wohl erst im Nachbaramt ddrgeavesen sein.

% Manfred Veit, Johann Elias Ridinger und die Griinei Neuburg. In Neuburger Kollektaneenblatt destétischen Vereins
Neuburg a. d. Donau, Bd. 145/1997, SS. 131-143.

¥ The Eremitage Catalogue of Western European PanBa. 1V, Nr. 284. Florenz, Giunti, 1987.

% Entsprechende Beispiele siehe Katalog Darmstad2¢yN1.3b; VI.7¢c + d etc.
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Manfred Veit scheint es interessanterweise sogar,

» als hatte Ridinger mit der Gestaltung des Beivgerk seinen Tierdarstellungen bewuf3t auf ort- und

zeitunabhangige Darstellungen der Natur Wert geléegt

Was zu untersuchen eine lohnende Aufgabe wéare./biarmoniert diese Uberlegung mit der Gegeben-
heit des obigen Schleilheimer Hirsches Th. 282seledandschaftliches Umfeld niederlandischen Verbil
dern verpflichtet ist. Womit Bedienung des Marktpnsches und Verwirklichung klnstlerischer Intention

eine tragfahige Symbiose eingegangen wéren.
Veit sieht es @hnlich und restimiert als vordergrigndkalinteressiert dennoch zufrieden:

» Diese Kombination macht schlieBlich das Auf3erartliehe der Ridingerschen Arbeiten aus. Daher
sind die ‘Grinauer Hirsche’ auch ohne direkt datghten Ortsbezug fir den Freund der Umgebung

Neuburgs von speziellem Reiz. “

Dall Ruckgriffe auf durchaus auch mehrere miteinanderespondierende Vorlagen Dritter und deren
Verselbstandigung keine Ausnahme darstellen, etladdl weiteres und nahezu zeitgendssisches und der
franzésischen Schule zugehérendes Beispiel deralatKomplex, als besonders exemplarisch aufgezeigt
an Hand des nach diesem gearbeiteten raren Schabber ,Ergézung der Schafer”, Th.-

Stillfried/Schwarz 139% (andere Arbeiten zum Watteau-Komplex aufliegend)

Es zeigt ein zum Aufspielen des Zinken tdnzelndaarPzu dessen FuRen sich Hirt nebst Hund der zu-
rickgesetzt weidenden Schafe gelagert haben. @eitli dichtem Bewuchs ein vom Freund geschaukeltes,
uns seine Ruckenpartie zuwendendes junges Madol&mrend ein weiterer Mann den Tanzenden Uber

die Schulter des Musikanten hinweg zuschaut. In Tiefe das Dorf.

Seitengetreu wiedergegeben ist das ,Landliche Vagen/Le plaisir pastoral“ in Chantilly (Belegabbil-
dung 1 bei G 53 des 1985er Ausstellungskatalogs)Bfftoch unter Fortlassung dessen dritten Paares vo
links aus madglicherweise gesellschaftlicher RudkBi@hme. Denn erst Generationen spater empfindet
Nagler ,Die galante Geziertheit (von Watteau's, 468721) schénen Damen, und seiner jungen Mode-
manner ... jetzt nur mehr (fiir) Pedanten anstdssig a) obch nie das Schamgefihl (beleidigt sei) ... auch
wenn die Decenz gerade nicht immer im hohen Gragebhchtet ist. Immerhin sprechen Morgan Gras-
selli/Rosenbery beziiglich dieses Paares auch heute noch von derdem Widerstand zum Schmelzen

bringendem Umfassen.

Bildlich aufregender hingegen erscheint die mehmstdge Staffage der dinnen Baume im Mittelgrund
des rechten Bildrandes zwischen Herde und Dorfedeatichte Belaubung kugelfdrmig wie die eines Ein-

zelbaumes wirkt und auf ersten Blick hin nicht darsformung der Vorlage von Chantilly folgt, sondern

% Siehe dessen Wiedergabe bei zwischenzeitlich aisieeter Beschreibung unter Position 44 des higsig@taloges ,erlebnis
ridinger 1698-1998“.

% Margaret Morgan Grasselli, Pierre Rosenberg + MicBarmatier. Watteau 1684-1721. (Katalog der Waadsstellung Wa-
shington-Paris-Berlin 1984/5).

15



die spatere Berliner Fassung gleichen Bildsinne® ,Birten/Les bergers” (G 53) zitiert. Und korrespo
dierend mit dieser steht dieser ,Kugelbaum® nurrhime@ch voll im Bild und nicht nur mit seiner linken
Halfte. Aber selbst wenn die Vergleichsabbildunge des Katalogs rechts verklrzt sein sollten, vierm

telte nur die Wildenstein-Replik (Abb. 2) eine végighbare Kugeligkeit.

Doch auch fiir das dem Chantilly-Ol fehlende Repoirsganz vorn rechts greift Ridinger auf das Beelin
Bild zuriick, dessen Heubindel er indes durch einech teilweise treibenden, bis Gber die Bildmitte
hinausreichenden hohen Baumstumpf ersetzt. Wozuwitederum der Watteau'sche im Bild der Baden-
den Diana (G 28) angeregt haben mag und mit dennBé&t auch hier dem amourdsen Treiben den Sta-
chel der Endlichkeit untermischt. Entsprechend wirahrzehnte spater, 1783, beispielsweise Gainsbo-
rough als geradezu Markenartikler in Sachen Baumidies der Gesellschaft seiner reichen Wat-
teau’schen Promenade in New Ydtlinen fast toten Baum in den Weg hangen. Und muekemplari-
schen Ausnahmefalle von Hayes 65 relativiert ergekehrt, einen solchen Stimmungsverderber mittels

eines sich demonstrativ kissenden Paares.

Fascinierend schlieB3lich Ridinger’s Formulierungsdem die Kirche gruppierten Gebaude-Komplexes
und diese in ihrer Lokalitat bislang nicht ausdigkute selbst. Als Ganzes allemal derselbe, folgtifger

im Detail nicht den Olen von Chantilly und Berlispndern dem Petersburger des ,Savoyarde(n) mit
Murmeltier/La marmote” (G 32). Wobei das Ensembld die lavierte Rotelzeichnung rickseits von Z 29

zurlickgeht, die Morgan Grasselli als eine ,der un@lenlichsten (Landschafts-)Studien Watteaus nach de
Natur“ anspricht, deren Kirchturm in dieser Formbea dem ,Savoyarde(n)“ nur noch in ,Der Tanz/lris,

cest de bonne heure” (G 72) erscheine.

Indem Ridinger dank dieser verschiedenen Ruckgmffean Thema eine letztlich weitere eigenstandige
Variante hinzufligt, wie oben schon fir Th. 282 ngeWiesen und bei systematischem Werkdurchgang an
weiteren Beispielen zu belegen sein wird, grenzsieln vollig ab gegeniiber dem Heer der herkdmmliche
Reproduktionsstechét.Deren Arbeiten er sich gleichwohl auch hier bedieaben wird. So findet sich die
Stichfassung Tardieu’s (1729) des Chantilly-Ols wiech die von Avilene gestochene Badende Diana €ben
so in dem Watteau’s Geméalden gewidmetem ,Recudiiehine” (1735) wie wohl auch fur das von Boucher

radierte Berliner und das von Benoit || Audran filias Petersburger gegeben.

Daruberhinaus verdeutlichen besagte Abweichungef, Ridinger’s ,nur excud.” keineswegs ausschliel3-

lich fur ihn als Verleger steht, vielmehr den Inten'Sculptor sehr wohl im Langenscheidt-Sinne von

87 John Hayes. The Landscape Paintings of Thomas Gaiosigh, 1982, Nr. 148, Frick Collection.

Vergleichbar beschéftigte sich beispielsweise im@r@er ZeitH orst Janssemittels eines zeichnerischen ,Bartiger Savoyardes$ a
1981 mit Watteau, wozu G. Schack anmerkte: ,Kopiereachzeichnendes Umgestalten und Uberzeichneredénderung ha-
ben im Werk von Horst Janssen einen festen Plais. der Nachzeichnung macht er immer wieder einealepschen Dialog,
der an die Stelle des gewichtigen ‘imitatio’ altereradition tritt und ihm erlaubt, sich an der Reitgsflache fremder Formulie-
rungen ... Eigenarten des Vorbilds, die gleichgeiestabdteile seiner selbst spiegeln, anzueignmeh deutlicher einzuverleiben*
(in Hauswedell & Nolte, Katalog 361, Nr. 147).
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, hat es gestochen oder verfertigt

als zuséatzlich mit einzubeziehen vernfdges ist auch hier davon auszugehen, daR die ,Enggzder
Schafer” von ihm selbst stammt. FormatmaRig steas Blatt mit seinen ca. 41 x 55 cm zwischen dem

Chantilly-Ol als der eigentlichen Quelle (31 x 4#%)und der Berliner Version mit 56 x 81 cm.

.im Stil und im Geist der beiden Werke*, die Rosendp im Berliner Katalog ebenso analysiert wie er de
ren figlrliche Abweichungen aufzeigt, bleibt Ridergganz der Erstfassung in Chantilly verhaftet. &nt

anderem ,fal3t (dessen Tanzer also auch bei ihmYaksicht seiner Gefahrtin ...scharfins Auge und beob-
achtet sie, wahrend er sie in Berlin mit den Audibkost und sie betrachtet”. Doch beiden Vorlagen

mischt er, wie dargelegt, noch die eigene Vanitas-¥¢ unter.

Ridinger’s zu unterstellende eigene BeschaftigungWatteau spiegelt schlielich, unangreifbar, anth
ganz anderem Felde eine bislang Ubersehene Befunghtvider, die als geradezu ein wenig spektakular

an dieser Stelle publik zu machen ist und am Enarevgn einem Sahneh&ubchen gekrént wird.

So schuf Nicolas Henri Tardieu (1674-1749) seinem.umit ,A. Watteau pinxit“ bezeichneten ,berihmte
Stich“ ,Neben dir sitze ich, unter diesen lieblichechattigen Baumen ... / Assis aupreés de toi ...“, aarhd
Watteau und Jullienrf&in schéner Parklandschaft zu zweit zu sehen sials beziiglich Watteau’'scher
Vorlage vom Berliner Katalog mit einem Fragezeichemmsehene Blatt steht in Verbindung mit Watteau'’s
zunéchst lebenslanglich Jullienne gehdrendem Olzdia“ (Nr. G 49 des Katalogs nebst Farbabbildung)
in nunmehr New York, das den Gitarre spielenden Mé&n als moglicherweise allegorisches Portrait Jul
lienne’s auf einer Parkbank zeigt. Im Stich spibdtr vor der Staffelei sitzende Jullienne Gamba, ibun
Linken stehend Watteau mit der Palette. Auf der &tidgt ein vom Wind aufgefachertes Notenheft. Die
Personengruppierung ist in der rechten Bildhélftgesiedelt, soweit sitzend mit dem Ricken nach tech

und alle aus dem Bild heraus den Betrachter ansshdu

In all dem denn untbersehbar korrespondierend ndinger’s schonem ,Selbstbildnis vor Staffelei im
Walde®', das selbst noch mit dem auf der Erde liegendefieneh Malkasten mit der Innendeckel-
Signatur auf das offene Notenheft bei Watteau/TaudBezug nimmnt! Zweifellos wird dieses gefeierte
Doppel-Portrait einer Freundschaft im Recueil &nlie enthalten und Ridinger auf diesem Wege be-

kanntgeworden sein und ihn zu seinem Eigenbildnigeaegt haben. Gestochen und verdéffentlicht indes

% Entsprechend auch Friedrich Schott, Martin Engedbteund seine Nachfolger, Augsburg 1924, S. 15:edei Blatter tragen
lediglich den Vermerk Martin Engelbrecht excudias sowohl aus Metall herausgeschlagen, verférads nur verlegt' heiRen
kann. Es ist allerdings anzunehmen, daf3, da keseh®r genannt ist, diese Arbeiten von Engelbreeigener Hand kommen.*
Und gelegentlich von ,Theses-Blattern“ weiter: ,..neelne tragen nur den Vermerk excudit’, sind alsenn nicht von Engel-
brecht selbst gestochen, so doch unter seiner dhtfgintstanden.” — Siehe auch Anmerkung bei J. ieni¢yer, Josef Gg. Wint-
ter, Vorlaufiges Werkverzeichnis, 2001, Nr. 129.

40 Der Gobelin-Manufakturist, Sammler und Freund Jdanlullienne, 1686-1766. Siehe die Stich-Wiedergaioe Katalog Berlin,
Seiten 28 + 362.

4 Thienemann XIX, 1; Schwarz |, 2 + Tafel |; Katal@@rmstadt .4 + Abbildungen. — Siehe detaillierbderzu, auch zu Stubbe’s
Fehlinterpretation, in L. H. Niemeyer, Die Vanit8gmbolik bei Johann Elias Ridinger, 2000, Interfkessung, per
www.ridinger.de/contribs/vanitas.php.
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wurde es sinnigerweise erst postum von seinem #@tesMartin Elias. ,Erneuernd das Angedenken*.

Womit sich der Kreis schldsse.

Den Ridinger-Watteau-Komplex solchermalRen alsenviBppetitanreger vorgestellt, sei aus hiesiger- wei
terfihrender Untersuchuffgnoch ein jagdlicher, und gleich doppelter, Kédersgelegt. Betreffend die
Jagerin Schwarz 1442, fur die nun gleichfalls Watteals Vorbildgeber in Anspruch zu nehmen ist, rach
dem Ignaz Schwarz fir deren mannliches Gegenstliék1) seinerzeit den Stich Francois Joullain’s aus
1733 nach Francois Desportes' 1699 als ,eine(mneseibesten Werké* zur Aufnahme in die Académie
gefertigtes Selbstbildnis als Vorlage mitgeteiltttea Hier denn nun Ridinger nach Watteau’s nur dwurc
den Stich von B(enedict) Audran bekannte ,Dame mgdkostim®, unveréandert zu letzterem, doch spie-
gelbildlich zum Original und seitlich um dessen m&a Hund verkiirzt. Zur Uberraschung der Ridin-
ger’schen Quelle tritt also jene, mit der sich Wait hiermit zugleich als auch fir das Jagdfach eedp
bar prasentiert. Einige Feinheiten zu letztereng@dachtem Separatbeitrag. Verwiesen sei hier nichno
auf Watteau’s seinerseitige Lust auf Kollegenzitatelch altbekanntem, doch immer wieser faszinieren
neuem Phanomen bald rein handwerklichen, bald mesgind kinstlerischen Rickgriffes Pierre Rosen-
berg mit seinem Beitrag ,Watteau's Copies After @&l Masters“ nachspurte, um des Pudels Kern mit

den Worten offenzulegen:

» He copied works that pleased him, that inspireith hthat appealed to his taste and predilections,
works that revealed to him an Italy he would nevisit and familiarized him with artists he admired
and loved ... made it possible for him to imbible nkmowledge from the drawings and paintings by

great masters ...

Louis Antoine Prat and | have catalogued just szeit noch ErfalRbares eines einst deutlich Gppige
ren Bestandes) over seventy copies by Watteau #ifterold masters ... Of interest here are the artists
whose works were copied ... Watteau copied thosekezlliHe did so in his usual technique ... From
paintings, he would isolate motifs, groups of figgy single figures ... happily transforming them into

so many admirable Watteaus. *

Mit Worten offenzulegen, die so auch auf Ridingarduviele andere mehr bezogen sein kénnten. Welil
Wie bei den Fursten- und Adelsgeschlechtern sebef auch) bei den Malern ganze Stammbaume der
Einflusse nachzeichnen (lassen), wie Gina Thomabfodgend Goeth® erst neuerdings wieder in Erinne-

rung rief

42

Die fruchtbare Durchdringung — Watteau im Werke iR@ger’s (http://www.ridinger.de /contribs/watteatp).
4 Nagler, Kuinstler-Lexicon, Joullain 7, bzw., Despas, Bd. |11, 1836, S. 367. — Bliichel, Die Jagd9@9ll, S. 7.

44

In ,Watteau and his World. French Drawing from 176® 1750“. Katalog der Wanderausstellung New York Gttawa
1999/2000, SS. 50 ff.

4 Gesprache mit Eckermann. Bln. 1955, SS. 160 f.
4% FAZ 20.2.2001.
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Dal} Ridinger als Nichtfranzose sich auch hier wg&dirker engagierte als bislang auch nur vermuEgtz
ein weiteres Mal, wie sehr er, sei es geistig, klemisch oder technisch, auf der Hdhe seiner Zaijtdieser
voraus war. Wobei es gar keine Frage ist, dalR esdpedas herausgepickt Ubernommene seiner kinstleri
schen Anleihen ist, was des Rechercheurs Prickebmacht, indem er die Wege ruckzuverfolgen hat, hin

,ZU den Quellen, zu den Muttern® (Benn).

Diese gewil3 ein wenig muhseligeren, aber um wierggtvolleren Wege sind in seinem Falle in der im-
merhin nicht ganz brandfrischen Vergangenheit gleizhl sichtbar sich selbst Giberlassen geblieben e#/o
doch hatte Herzklopfen bereiten sollen, zu erlebmit, welcher Virtuositat bereits der gerade 25j@eri
etwa Verastelungen ein und desselben Themas beiatten Niederlandern fur sich nutzbar zu machen

verstand.

Finden wir daher von diesem auch von Boucher bestien, dem Meister lokal so Uiberaus sympathischen
franzosischen Nebengléisnoch einmal auf die Hauptschiene der Niederlanalsrganz gewichtigen Be-
zugspunkten im Werke des Meister’s zuriick, und gee& wir des etwa 380blatterigen Blockes der
Schabblatter, deren technisch bedingte Kleinstgefasie zu gréf3ten Raritdten bestimmten. Und in den
gelungensten Qualitdten geradezu berickende Ligkitef bereithélt, wie Caravaggio sie entziindete und
anschlieBend damit eine ganze niederlandische 8cimuBrand setzte. Und lbergreifend denn auch Ri-
dinger. Und, frontiert mit dessen geschabtem ,Feri'sGelbstbildnis, Stefan Morét zur obigen Fragema
einer etwaigen Bedeutung des Lichtes ,auch im Ufaggnen Sinne" reizte. Als geradezu klassisches Bei
spiel dieses Sinnes und gleichfalls nur indirektas@ggiobeeinflu3t sei hier denn Cornelis Bloemaert
Stich des HI. Hieronymus nach seinem Vater, Abrahamden Zeugenstand gerufénDenn in seiner
Bildwirkung erhellt nicht das verdeckte Kerzenlichén lesenden Heiligen, sondern der aus dem Buch

gezogene Nektar ist die Quelle des Lichts (Ablschneider, a. a. Fulinote, Taf. 29)!

Dal fur ein solches Hell-Dunkel-Feuerwerk a pribréiligenszenerien, deren wir bei Ridinger etwa 100
finden, besonders pradestiniert sind, liegt in dletur der Sache. Sollen sie doch jenes Licht reigekn,

das in die Welt gekommen ist, diese zu erldsen.

So haben wir von Ridinger mit drei Marien-Blatteem Triptychon nach Lucas vorliegen (Schwarz 1486,
1516 + 1520;Angebots-Nrn. 15.260[1486] + 15.261[1516]), dessen grandiose Lichteffekte das ganze

Wunder des Heilsgeschehens ohne auch nur ein esXiprt verdeutlichen. Und seine Dramatik dazu!

Letztere zunachst in der diesbeziiglich schon ohegediihrten Verkiindigung, dann in der Anbetung mit

ihrem landschaftlichen Durchblick in die noch vornei$ erhellte Nacht. Kontrastierend mit dem obebhal

4 Ridinger an Wille in Paris: ,Sie haben also einéakliche Wahl getroffen Sie in einem Lande zu lels@h entschlossen darinn in
diesem Punkt (die Beschaffenheit der Kiinste in Beluland) eine weit grossere Heiterkeit herschetivaroffentlichter Brief
vom 28. Juni 1765 in bayer. Privatsammlung).

48 Er ist ein ausgezeichneter Meister (Utrecht 160Rom nach 1684) und vielleicht der erste, der estemd, den koloristischen
Reiz eines Gemaldes entsprechend wiederzugebentzabéeh, Ndl. Kiinstler-Lex., |, 111). Sein Vater (@aom 1564 — Utrecht
1651) war der Begrinder der Utrechter Schule deslhdts., dessen indirekte Caravaggio-Beeinflussuorg seinem Schiler
Gerard Honthorsausging. Siehe hierzu Arthur von Schneider, Cargimgnd die Niederlander, 2. Aufl. Amsterdam, B. M-
rael, 1967, SS. 52 ff.
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der Anbetung bereits das Kommende ankindigenddrteabreichenden dunklen Gewdlk nebst Passi-

onswerkzeugen und Kreuz. Letzteres aber denn seh@der als Zeichen des Sieges auf hellem Grund.

Als profanes Beispiel fir die Ankntpfung an die Bl¢hter Schule in der Nachfolge Caravaggio’s sei als
auch thematisch eng verzahnt in diesem ZusammenhBag Konzert* Schwarz 1474 (Abb. I, Taf.

XXXII1) zitiert *°.
Und das alles, meine Damen und Herren, nur vermsitten Hell und Dunkel!
., Die Niederlander

(schrieb Kurt Locher vor einiger Zeit in der FAZ)

haben solche Nachtbilder gemalt und dann weddie barocken Meister.
Ridinger war einer von ihnen. Sein Medium hierfadiglich Papier. Lediglich ?!

Dieses fragende ,Lediglich?" ist Uberhaupt unvelndiar fir das hochinteressante Bemuhen, Ridinger
transparent zu machen. Und die Ausklinfte aus demk®Vselbst zu erfragen, die die mageren Archivalien
uns vorenthalten. Es ist einfach langweilig, sicit den stereotyp wiedergekauten und im Falle H aonik

nur fir maoglich gehaltenen Fakten zufrieden zu gebsonach im Anschluf3 an die Ulmer Lehre nur
noch der Tier- und Pflanzenmaler Falch, der groRgdhdas und gegebenenfalls eben der Tierstilleben-
Spezialist Karl Wilhelm de HamiltoigAngebots-Nr. 28.132)ildend und lehrend auf ihn eingewirkt hat-
ten. Wo doch allein schon die sich aus den Signextuergebenden Arbeiten nach Dritten — unter diesen
denn auch der Wiener Hofmaler Johann Georg de HamilKarl Wilhelm’s Bruder — das Spektrum er-
weitern, Rlckschlisse erlauben und das GEuvre irmiviel weiteren Kontext geradezu neu erstehen

lassen.

Herausgegriffen sind schon einige niederlandischadschafter, erinnert sei aber vorweg schon hiehau
an den EinfluR des ,flamisch geschulte(n) C. A. Rartd“ (Gersof?), dem wir etwa im Auftritt der seltenen
.Groenlandische(n)= See=Baeren” (Th.-St. 1386gebots-Nr. 14.39% begegnen, wie nach Gode Kramer
Ruthart ihn eingefithrt habe. Sicher nicht ohne \hgiptetsein gegentber Jan Fyt's Barenbild, etwa-de
sen Munchner Hatz(deren Woelfle-Lithographie pex8.066aufliegend).

Und wie flieBend diesbezuglich die Linien zwischen Urhedohdaft und Zitat verlaufen, zeigt die gran-
diose Petersburger Barenhatz Nikulin 286. Seit R&tinger-Zeit und bis in die Eremitage-Kataloge von
1958 und 1981 diesem zugegeben, wird die UrhebgefrE987, hiesigerseits als zu Unrecht erachtet, zur

Diskussion gestellt:

4 Vgl das reiche lllustrationsmaterial bei Schneigen. O.
%0 Danzig 16307 — L'Aquila 1703, a. a. O., S. 278.

51 Wenn wir von den Deutschen C. A. Ruthart ufRd. W. Tammabsehen, die sich mehr Fijt und Snijders als dedldidern
anschlieBen ...“, Gerson, a. a. O., S. 286.

20



» Since the picture shares a stylistic affinity ttoe work of both J. E. Ridinger and K. A. Ruthaitg

authorship is still questionable. “
Siehe die dortige Abbildung als erstmals ver ¢ ffet.

So erweist sich in diesem Zusammenhang denn autér jper FuRnote (53) schon eingefihrte unverof-
fentlichte Brief an Will& als ein Gliickstreffer, in dem Ridinger noch imeMtiener Namen gedenkt, de-
ren Werke er sich verbunden wulte, ja, die er ineseBescheidenheit geradezu als den seinen Ubemleg

hinstellt:

, Herr Kilian®® hat mich ber Manner gestellt Deren Verdienste@amgin grésser als die Meinigen seyn
wenigstens ersuche ich Sie angelegendlichst disggasweg zu lassen ‘Wo er schreibt — Eines Kinstler
welchen ltalien Franckreich und Deutschland --- solthe arth nicht aufweisen kdnnen’ ... ich kenne
von ihren Landes Leuthen einen Desporte(s) (siebssen fir Schwarz 1441 — Bd. II, Tafel VI — ver-
wandtes Selbstportrait), Paracel (Par(r)#¢elOurdy (Oudry,Angebots-Nr. 13.021) van der Meulen
(Angebots-Nrn. 14.411/13)einen Fr. Scheiers (Frans Snydé&sFit (Fyt,Angebots-Nr. 28.066) Rut-
hart (Angebots-Nr. 14.890)ktc: noch viel mehrere welche ich alle mir vor meiMeister vorstelle und

dises ist nicht gesagt nein ich bin es Uberzeudt ...

Es ist die ,Weltsprache des Barock®, der wir in énrSpéatzeit in Ridinger noch einmal begegnen! Eduar
Beaucamp bedient sich dieses so treffenden Begriffeseiner schon zitierten Rezension der Ausstgllu
der Utrechter Schule in der Londoner National Ggll&nd ich méchte, ja, muB3 ihn an dieser Stellelau

aus seiner Einleitung zitieren:

» Die Kunst der Alten Meister, so lehrte uns die done, ist ein fernes, weit zuriickliegendes Lanie A
Bricken sind abgebrochen ... DalR diese Ferne dochnékEr ist, war in den letzten Jahrzehnten ge-
rade bei den Erkundungen eines besonders weitditkten Gelandes zu erleben, des

Barock. "

Vertieft wird dies denn auch von einer so gewichtigStimme wie der Christoph Vitaffsan Hand der
groBer Kunst eigenen ,provokatorischen Kraft“. Derin der klassischen Moderne noch ebenso unveran-

dert begegne
., wie die Kunst des Barock noch geniugend pokatorische Kraft (habe). ®

Und, vorausschickend,

2. Johann Georg Wille (Obermiihle im Bieberthal bei&a 1715 — Paris 1808).

Georg Christoph Kilian(1709 Augsburg 1781), Schiler und Freund Ridingeverfasser der von Thienemann als die eines
Anonymus — so noch bis hin zu Stubbe, S. 5, undggi, beide 1999, Katalog Darmstadt, S. 13, + SieWéeitz, Ridinger, S. 12 —
wiedergegebenen biographischen Aufzeichnungen zu R.

% Hier sicherlich Charles-Joseph, 1688/9-1752.
Lt. Wurzbach falschlich auch unter Sneyers laufend.

Magazin der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom 161998.

21



»Ich habe einen so direkten Zugang zur alten Kuwaist zur zeitgenossischen. Eine romanische Kathe-

drale kann von so bestiirzender Modernitét seineime Installation von Joseph Beuys “.

Oder Alberto Giacometti zum Stichwort BegeisterunDie Kunst aller Epochen und aller Zivilisationen

gleichzeitig“, woran Gunter Metken im Mai 2000 irdFAZ erinnerte.

Es ist unser aller Glaubensbekenntnis: Kunst igeilmar. Und so wird in weiterem Verlauf denn audain

Geringerer als Franz Marc die Lebendigkeit Ridingé@n Kreise der Blauen Reiter dokumentieren.

Wir sehen, die Kunsthistorie versdumt, wie seitdarsger Perlenreihen sie nachtraglich beschamender
Namen nur gar zu hinlanglich belegt, allerlei, imisie Thienemann’s Fahrwasser nicht verla3t und Ri-
dinger Uberwiegend nur als den, wissenschaftlichagezu verdéachtig, gar zu erfolgreichen Jagd-, d®der

und Tierschilderer verankert. Denn lGber Fachgenosge Welisch, Gerson, Stubbe, Morét und weitere

mehr weil3 sie esim Grunde auch generell besser.

So, wenn sie die Jagd der Ridingerzeit nicht geswhdir sich begreift, gesondert also auch Ridinger
selbst als deren bloRen Protagonisten, sonderm@stem Kontext sieht mit dem Jahrhundert als Ganzem
So heil3t es in einem 1991er Ausstellungskatalogllamburger Kunsthalle in Kommentierung eines Ri-

dinger-Exponates:

» und die Einrichtung und Gestaltung der Jagd ge&irzu den kinstlerischen Aufgaben des 18. Jahr-

hunderts “.

Damit aber steht deren unangefochtener GroBmeigtént mehr schlicht fir Jagd, sondern fiir eine ganz
Epoche. Mit aller Herausforderung an die Forschuahig,sich hieraus zwangslaufig ergibt. Und auch-dar
aus ergibt, wenn an gleicher Stelle ,das gestocheadierte und geschabte Werk Ridingers den grof3en

graphischen GEuvre des 18. Jahrhunderts* gleichipngi Seite gestellt wird. Namlich, wortlich:

» Wie Piranesi sich an die antiquarisch interedsiay Hogarth an die birgerliche Vernunft mit ihren
(gleichfalls) durch gestochene Erklarungen ergamatéerke wandte, hatte Ridinger zweifellos das In-

teresse der Hofe und der Aristokratie auf seinareSé

Womit die schon angeschnittene Frage nach dem igeistbackground des Meister’s ihre bislang nicht

verkostete pikante Wirze erhélt. Namlich, wie sclaarigezeigt, die eines geradezu modernen Geistes.

So veroffentlicht er 1760 endlich seinen nach RBiédermand’ fur die 30er Jahre angenommenen und
vom Dichterfreund Brockes (gest. 1747) betexteterspringlich nur 4blatterigen Zeichnungs-Zyklus der
Kampfe reissender Thiere" (Th. 716 ffAngebots-Nr. 14.13%, nachdem er diesen, was Biedermann
Ubersah, um die herausgabefrischen vier 1760ehBeingen 389-392 (entsprechend weitere aus 1763/64

und undatiert per 393-398) des Ridinger-Appendis d869er Weigel'schen Katalogs der hinterlassenen

5 a.a. 0., Nr. 75, dabeiin Unkenntnis der spateamstenung der von Johann Elias namlich erst 1760Herausgabe geschaffe-

nen vier Ergadnzungs-Zeichnungen zu Th. 720-723 (NB89-392 des Ridinger-Appendix des 1869er Weigetn Katalogs der
hinterlassenen Zeichnungen), somit irrtimlich dienmehr achtblatterige Folge als Ganzes fur jenédri Jahre und zudem
Martin Elias als deren alleinigen Stecher annehmeéredzterer Gbertrug nur die ErgédnzungsarbeitendchefPlatte.
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Handzeichnungen auf nunmehr 8 Blatt erweitert hatted nur diese vier nachgeschobenen und mit
Brockes nachempfundenen Texten versehenen Arbditen720-723 sind denn auch von Martin Elias auf

die Platte Ubertragen worden.

Der, worauf nun zu sprechen zu kommen sein wirdhiboisante vierblatterige Kern (Th. 716-719) dieser
heute nostalgisch vor allem aldie kompakte Darstellung der ,Big Five" begeisterndiesige hingegen

ist die alleinige Arbeit Johann Elias’

Die Lektilre der also lange vor Herausgabe von Bescks eines, wie sich hier zeigt, Geistesverwandte
den ersten vier beigesteuerten reichen UnterteXtenke seit altersher indes etwas zu kurz gekommen
sein, obgleich naturlich auch in Brockes’ Gesammdthriften eingegangen. Von Thienemann ohnehin
abgesehen, betrifft dieses Manko merkwirdigerwesebst auch Wolf Stubbe, namlich bezliglich seiner z
den Blattern Th. 716-719 gemachten Aussagen, offyler Brockes und dessen Untertexten einen ein-

fuhlsamen eigenen Absatz widmet.

Jene vier fur die 30er Jahre angenommenen Kernazeicgen entstanden also nur rund ein Jahrzehnt
nach der Alexander-Zeichnung. Doch was in letzterar leise reflektierend mitanklang, die Belangesde
gemeinen Mannes, gedeiht in jenen ersten vier 8latder Big Five-Folge nunmehr zu einer wortgewal-

tigen Anklage gegen Machthunger, und damit Kriagf, tosten des Volkes.

Ich zitiere zunachst aus dem Untertext zum Blate ditigen Leoparden (recte Tiger), wie er eineal Es
zerreiRt (Th. 719; Abbildungen erlebnis ... 1698-198863; Katalog Darmstadt, S. 94), wobei es sicbkr
sichtlich der Staffage mit Mihlrad um den domestizen Mulleresel handelt, der in diesem Zusammen-
hang symbolisch somit nicht nur fur das fur dumnrkeafte Volk steht, vielmehr generell den Frieden
und die Wohlfahrt des Landes verkdrpert, denenrdérderische Anschlag denn gleichermalien gilt. Hier

nun die Worte:

, Doch halt, mir pragt dein grausam Bild
auch lehrende Gedancken ein!
Sollt eines Welt Bezwingers Blick,
wohl nicht viel scheufllicher noch sein?
Noch gréRBer Grausen uns erwecken?
u. muf3, bei ungezehlten Leichen,
Die sein Barbarisch Wort zerfleisch't,

ihm dieses Thier an Wuth nicht weichen?

Der Hunger sporn't den Leoparden,
den Alexander Ubermuth,
VergieRBet jener eines Thieres

vergieR't der gantze Strohme Blut

Von 50000 seines gleichen,
durch eiserne gekauffte Klauen,
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Komm’ laR den(n) einst uns wo du kannst,
ein Bild von Wilden Sieger schauen,
Sein Blick, wofern du ihn recht trifst,

geht diesen Mordbegierigen Thier
An Witen, Grimm, an Raserey und

“

GréaRlichkeit gewill noch fir.

Inwieweit diese verbale Aggressivitat in Einklantgfst mit der zivilisatorisch so siegreichen und duaus
ins Uberlieferte Alexander-Bild passenden Umkehtdeheidung am Hyphasis, mag dahingestellt bleiben.

Hier allein interessant, daf} wir derselben Héartgdgnen, wie in seiner Tod-Emblematik.

Und dies nicht nur bei Th. 719. Denn diesbeziglébht minder aussagekraftig erweisen sich Th. 716-
718 (Abbildungen 716 Stubbe, Taf. 33; 716-718 Kaarmstadt, SS. 91-93). Ja, mehr noch, stellt sigh i
Kontext zu ihnen die Frage, ob es Ridinger-BrocdkesTh. 719 Uberhaupt ausschlielich um jenes Ereig

nis ging oder ob sie sich seiner nicht zugleichedtser Verpackung in der Verpackung bedienten.

Denn was sich auf den ersten Blick ,nur” als diedd@mmnis des Alexanderzuges darstellt, als der Bchu
terschluf3 zum vorderasiatischen ,Alexander der Metite* (BBC/NDR/WDR 1998-2000, Auf den Spuren
Alexanders des Grol3en), lodert bei Fortnahme sekhistorie zu einem Fanal der Freiheit und Mensch-
lichkeit auf. Dem Alexander als ein noch einmakioh selbst verpacktes Synonym diente. Das Verglait,
zumindest gleichzeitig, eigener, absoluter ObrigkBie sich ihrerseits in der Nachfolge Alexandes&h.
Die alte Alexander-Verehrung trieb an den Hofen ed@liten. So wie Alexander 331 sich die Kleider des
besiegten Persers anziéhtso legten sich die Fiirsten im Geiste die Alexarsdan. Um von Ridinger-

Brockes derselben wieder entkleidet zu werden!

Denn die Gleichsetzung des wiitigen Leoparden matxahder ist zugleich und lediglich in einem perso-
nifizierte Verpackung, eindeutige Klarstellung d@#des im Zielfernrohr. Weitere Szenarien geltennmde

System als solchem.

So heil3t es zum ,Pferd und der Lowe" (Th. 716; imdNfolge der Marmorgruppe auf dem rdmischen

Kapitol):

» Ach rettet dieses schone Thier, dakes Tyrannen Last erdrickt!/Es steckt schon in des L6-
wen Rachen!...Ich wollte ... seinen harten Fall beklagen,/ Allein, (der)

Lowe bleckt mich an ... und selbst m e in Kielerschrickt. ©

Und kadmpferisch-machtvoll zur ,beiihren Jungen vwwinem Baren uUberfallenen Lowin* (Th. 718):

%8 SieheJohann Andreas Wokf (1652 Miinchen 1716) Entwurfszeichnungen fir ®&skenbild des Ankleidezimmers Kurfiirst
Max Emanuels innerhalb der sogenannten Alexandemeér der Minchner Residenz in Augsburg (Biedermavaisterzeich-
nungen des Deutschen Barock aus dem Besitz dettiS§tihdn Kunstsammlungen Augsburg. Ebda. 1987, 8%.f1m. Abb.) und
Stuttgart.
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, Hier bricht ... in lichten Flammen aus! Wir sehemie Lowin ... den Baren nicht entgegen gehen /
Entgegen fahren , springen , fliegen , u: blind vorn v. Wuth entbrannt, / Gefahr u. Noth u. Todt
verachten, die seines Feinderhab’'ner Stand, /In vortheilhaffter Stellung droht, Sie greifft,

da sie nicht anders kan, / ... so gar des Baren Bnadre “
Und jubelnd zum ,Auer Ochs und de(m) Tieger* (TH.7§

» Hier zeigt sich die Gerechtigkeit, hier wird die Grausamkeit gestrafft, /Und
manch verschlungnes Thier gerochen, Der Auer ... drimgt nicht ungerechtem Grimm, / Durch
Vorsicht, Tapfferkeit u: Starcke, den mordbegiergéagner Um, / ... Man hdrt sein Angst Geschrei
mit Lust, u. sieht mit Anmuth seine Pein /...Und ein von seiner Morder See-
le, verlaBnes starres Aas entdecken. / ... Man siéhthver des Schauers Blick, sich an der Grausamkeit

vergnuge, / Wir sind dem Auer= Ochsen gut, u. nehniéeil an seinem Siege. “

Doch nicht genug mit diesen vier Fanalen. Denn stetioch in einer uns letztlich so harmonisch berih-
renden und optisch geradezu beglickenden Folgedigieder Anfang der 40er geschaffenen und gleich-
falls noch von Brockes per hier allerdings sepamat@bdruck betexteten Fabeln, auf deren stilistische
Fortentwicklung zumindest aufmerksam gemach® shiillt es zur schlieRlich erst postum verdffe htiem

20. (Th. 784 Angebots-Nr. 12.514 beztliglich des sich vor Hunden auf einen Felseitenglen Hasen, wo

ein Falke
»durch erdichteten Vorwand (die) unterdrickte Unschuld “
schlagt:

» Genug man schreibt dem Armen an, / Was er seigeTigicht getan. /Der macht'gen Vdgel

freches Rasen/Trifft noch gar oft den schwachen Hasen!*“

Oder als postum diesbezuglich gleichfalls MartinaEImit involvierend heil3t es im Untertext zur vdite

chen Reiherpirsch des Kuders (Th. 358) aus der é7F8lge der Vorfallenheiten

% So erscheinen namentlich die 20. und letzte (in ¢hégr durchgelaufenen und um einen Hund reicheresgedsinn-

Vorzeichnung als ,Fab 31“ bezeichnet), mehr noclrathie 17. aus heutiger Sicht als Beispiele einemdérkenswert weiterent-
wickelten kinstlerischen Ausdrucksvermégens zu Gemeiner souveran konzipierten grof3flachigen K&rjwas Thienemann,
deren Qualitat beanstandend, nicht erkannt hatetktellt, die letzterem als mit 30 numeriert bekigawordene ungestochen
gebliebene wie auch pauschal erwahnte unnumeriente gleichfalls unverarbeitet gebliebene weiteréspnachen alle diesem
jungeren Stil, so kdnnte dies der Grund sein, waricinger die Folge 1744 als nur 16blatterig achsberuhen lie. Denn auf
20 erganzte sie erst postum Martin Elias an Handédrlassener Vorlagen. Demnach héatte der Meistee duseinandersetzung
mit dem eigenen Werke gescheut oder ware doch zdesniiber die Folgearbeiten mit sich selbst nigcht im reinen gewesen.
Denn am Erfolg der Suite, an der Ansprechbarkeineatlich der als Zielgruppe auf dem Titel genannfergend, hat es aus-
weislich der die Nachauflagen dokumentierenden cleiesienen Druckzustande des Titels nicht gelegerf.jdden Fall ist die

grof3e Seltenheit der abschlieBenden Blatter 17A2@ebots-Nr. 14.129)s0mit vorprogrammiert worden.

Angemerkt sei in diesem Zusammenhang allerding® Ralinger auch fir die postum schluRendlich 10ttbtige Folge der
Wundersamsten Hirsche" bereits 1752 den Titel kpezt hatte und in den Folgejahren eine Projektngltdit erkennen lieR3,
die erst um 1763 durch gleichfalls Martin Elias’ @geblichen Einsatz iberwunden wurde.
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» Und so muR oOfters auchdem Machtigen u: Reichen

der gute arme Mann mit seiner Tugend weichen".

Doch trostreich zu deren Blatt IIl, dem vom Uhu geagenen Hasen, welch ersteren die Kugel des Ja-

gers trifft:
» Wer Schwéchre unterdrukt, frolocke nicht zu sehr.
Den(n) uUber ihn kom(m)t auch gar leicht einStarkrer her*.

Und das kann zuweilen sehr rasch auch das Volk €onnur zehn Jahre spéter in Frankreich, etwas lan
gere 210 Jahre weiter in Leipzig und Berlin. Undiumiter gehen sich die Rauber auch untereinander ans
Leder. Wie etwa auf dem 1985 aus altem Leipzigenikanbesitz erworbenen faszinierenden und entste-
hungsmaRig mit obiger Kampfe-Folge in Verbindundiggehten Berliner Ol ,Raubtiere und gerissener

Hirsch®5°

Es erstaunt, wie all dies einem so akkuraten Sfiickstiick-Betrachter wie Thienemann verborgen ge-
blieben sein soll! Denn diese Vierer-Gruppe, uneher rein zufallig, doch merkwirdigerweise, ist gee

sie identisch mit den nur noch vier Blatt der Folbg24 bei Engelbrecht-Herzberg, dirfte in ihrer sias
ven Gesellschaftskritik recht elitdr in der Kunstér Zeit dastehen. Unubersehbar denn auch diedStan
orte ihrer Autoren. Das im Mittelalter schon einnidder lange Zeit demokratisch regierte Augsburg und
Hamburg waren Freie Reichsstadte! Sie erweisen tsieh schlichtweg als Vorhéfe von Liberty Islande-d

ren in den ,Kampfe(n) reiBRender Thiere" entziindekemme dort weiterbrennt :
The Statue of Liberty Enlightening the World

Wer die Diktaturen der Braunen und Roten unsererggren Vergangenheit nicht miterlebt hat, mag
diesen Betrachtungen voll Skepsis begegnen. Dodhaérdie das dortige Alltagsleben erleichterndeeai-kl
nen Genugtuungen eben versaumt, das Ventilklatschieht gehort, schallte Schiller’$Angebots-Nr.
11.091),Geben Sie Gedankenfreiheit* von der Blihne, jubetin Leonore/Fidelio ,Zur Freiheit, zur
Freiheitl Ubrigens war es ausgerechnet ein ostdehdr Vorwende-Streifen zu BeethovESpezialofferte
aufliegend) der die politische Aufsassigkeit in dessen frihWgiener Jahren selbst noch dahingehend ver-

deutlichte, dalR manihm nicht an den Kragen gehen kénne und wolle.

Auch wenn Kinstler Meister in der Verpackung sokciBetschaften zu sein pfleg&n- wiederholt sei Be-
aucamp’s ,der Barock seinerseits offnete die Audén den komplizierten Umgang moderner Kunstler
mit der Macht” — hdchst riskant blieb und bleibtrdkeichen allemal! Zehn béseste Jahre Hohenasperg

(1777-1787) gabs — verkirzt auf den Punkt gebracbekanntlich fur Schubart fur sein Epigramm ,Als

8 Staatliche Museen Berlin, Gemaldegalerie, Ifde..Kdat. 2272, Siehe Reinhart Michaelis, Die Deutsch@emaélde des 18. Jahr-
hunderts — Kritischer Bestandskatalog, Bln. 2002, 573 f. nebst Farbabb.

8 Siehe hierzu auch de Castro Roclmntaigne Kannibalen, als einer in ,die Wilden Brasilienarpackten, namentlich auf die
Bartholom&ausnacht in Frankreich abzielenden Ausedreasetzung mit den européaischen Religionskriegea zuvor schon der
Protestantlean de Lérgelegentlich seiner Brasilien-Berichte (FAZ 6. 90D).
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Dionys aufhdérte, ein Tyrann zu sein, Da ward er 8amulmeisterlein®“. Herzog Karl Eugen von Wiirttem-
berg (1728-1793) als Grunder der Karlsschule hsittie angesprochen gefuhlt. Deren Grindung 1770 fiel
in die Spatzeit des mafl3losen Regierungsstils dezdtes, der dann per 50. Geburtstag 1778 seine wmn d

Kanzeln verkiindete MaRigung gelobte.

Dieses allseits bekannte Beispiel steht indirekBerzug auch zu Ridinger. Denn mit den Blattern 288,
326 + 327 ist spater auch Karl Eugen im (Euvre \agn, ist er zeitunabhéangig ein klassisches Exempel
jenes Teils der Klientele, der Ridinger-BrockesehrVierersatz der ,Kadmpfe* zugedacht haben. Die zu-
mindest fur Ridinger mit hohem wirtschaftlichen iR einhergehende Geféahrlichkeit solchen Handelns
ist offensichtlich. Thienemann, hundert Jahre spéibersah solche Aspekte lieber und dediciertaemi
Kirchenpatron mit seinem Werk das Bild eines Biedanns. Unerfal3t in seiner Komplexitat, unterschétzt

in seinem Kunstlertum, unzuldnglich gewlrdigt inngr Personlichkeit.

Im Falle der Kampfe-Botschaft sei dieser Vorwurtthugegentber den jingeren Autoren Stubbe und Mo-
rét vorgetragen. Denn den harmlosen’ Ridinger l@udigen Urteils hat es gottlob nie gegeben. ,Er
zwingt selbst unsernfreyen Geist, er kan(n) die Seele selbst bewegen Unchn@efallen ... (das)

Menschl: Gemith erregen®, wie Brockes dem Esel-Aleder-Blatt vorausschickt.

So ist das zusatzlich Faszinierende an der ViereraKGruppe der ,Kampfe® nicht zuletzt auch hierehr
Frihzeitigkeit. Denn natirlich stehen sie bereitKiontext zum ,Freiheits- und Humanitatsdrang (i)re
Jahrhunderts® (Meyer), der Sturm-und-Drang-Epodirei alten und der Geburtsstunde der neuen Welt.
Aber all das bestimmte erst die zweite Halfte dakrhunderts! Da war Brockes schon tot, lagen seine

Texte und Ridinger’s Vorlagen langst fertig da!

Wie sehr bei Ridinger auRerer Geschehensablauf unstagkte Botschaft eine Symbiose eingehen, sei
hinsichtlich ihrer Nahe zur Fabel als auch ihremgghorigkeit zur Vorfallenheiten-Folge schliel3lich den
Pendants Th. 363/64, dem Uberfall eines Luchseseaudn Steinbock, noch einmal ganz exemplarisch
veranschaulicht. Die erste Reaktion des scheinlthw&cheren ist eine mitreiRende Salto Mortale-Ftuch
Doch dann driickt der Bock der unter ihm liegendeatZé an einem Felsen mit seinen starken Hérnern

das Genick entzwei.

Mit diesem nur scheinbar ganz natirlichen auf3eratbdstand hatte es bei jedem anderen sein Bewen-
den. Nicht so bei Ridinger, diesem meditierendeddhtiker, diesem Stubbe’schen ,Mann d¢srsat-

zes, de(m) Planende(n) und Entwerfende(n), de(m) Gtestaus kinstlerischer Intelligenz®, der denn
eben auch nicht rein zufallig Urheber obiger Fadgh ist, diese vielmehr eben auch ,zumal zum Unter
richte der Jugend” verstanden wissen wollte. Unchemhaltet das Steinbock-Luchs-Geschehen im Kern

die ganz klare Botschaft, nicht kneifend aufzugebgalmehr
der eigenen Kraft bewufl3t zu sein
und somit Herausforderungen fir sich zu entsheiden

Was denn, ganz nebenbei, auch schluRendlich fuést&messen bei seiner Pirsch gilt.
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Und so galt der Steinbock dem Machtmenschen saitis¢her Zeit, da Kaiser Augustus ihn als seinem
Sternzeichen kaiserlich etablierte, als ausgep#ditires Herrschafts-Symbol. Ihm dirfte es gegolben
ben, als sich der kaiserliche Bibliophile Maximilid. 1493 bei Zierl in Tirol in der Martinswand \sieg.

Und

» 1603 wird das Bildnis von (dem fur seine kiinsidehe Hofhaltung berihmten Kaiser) Rudolf II. in
einem Kupferstich von Egidius Sadeler (Hollstein332ach ... Hans von Aachen verbreitet. Kon-
zeptionell an allegorische Herrscherportrats aris@end, wird das Brustbild in eine Architektur
eingebunden und inhaltlich anspielungsreich ausdtedt Das Gottesgnadentum des Herrschers
wird in der Bristungsinschrift ,A Domino‘ aufgerufe zusatzlich wird emblematisch einerseits mit
dem Adler rechts oben auf den Gottervater JupiteAaalogon Bezug genommen und andererseits

links

mit dem Steinbock ,

dem von Rudolfll. adaptierten Sternzeichen de Kaisers Augustus,
die Uberragende Machtstellung unterfittert ,

deren territoriale Ausmal3e im ovalen Schriftbandyedieckt wird. Mit dieser Herleitung ist das

Kaisertum als universale, Uberzeitliche Gegebentekumentiert ”

(Joachim Jacoby, Hans von Aachen 1552-1615, 20092 & ebst Abb. 30).

Dieser Prioritatsanspruch begleitet das Bild dexirBtock-Geborenen, zu denen Rudolf 1. als Krebsreb

nicht gehorte, durchweg (von Winter, Die Menscherety, 1959, SS. 155 ff.).

Als sowohl vertraut mit der alten Geschichte alstawlem Schaffen der alten Niederlander als am Rrage
Hofe Rudolfs dominant vertreten, nicht zuletzt auulit dem graphischen Werk des seit 1597 dortselbst
arbeitenden Egidius Sadeler, ist Ridinger diesde r$teinbock-Faden zweifellos gegenwartig gewesds,
er sich eben dieses nach von Riesenthal ,stattigh$, edelste(n) Jagdtier(s)* bediente, um sickkhabier
als ein Meister der Verpackung zu erweisen. Rasahtaturgeschehen in optisch brillanter Wiedergabe

gepaart mit moralischer Aufristung. Der Mann isdiar Tat faszinierend.

Und so, wie er mit seiner 1723er Alexander-Zeichguten Reflexionsgehalt von David’s ,Belisar® um
Jahrzehnte vorwegnahm, fir die jahrhundertealteeFHlustration einen neuen Bildtypus kreierte —
.Keine Ahnlichkeiten mit bisher bekannten FabeBfluationen®, Ulrike Bodemarfd — , schuf er technisch

beispielsweise in aller Selbstverstandlichkeit mainem einzigen in Farben gedruckten Schabkunstblat

einer Hirschhatz von etwa 1725 (Schweéfdtl, Tafel 214; erlebnis ... S. 5; jeweils farbig), Wendf*

%2 In Metzner-Raabe, Illustr. Fabelbuch, 1998, Bd.123.1.

8 C. F.G. R. Schwerdt, Hunting, Hawking, Shootinigstrated in a Catalogue of Books, ManuscriptsnBriand Drawings. Lon-
don 1928-1937.

8 Johannes Wend, Erganzungen zu den (Euvreverzeiemndssr Druckgrafik, Bd. I, 1. Lpz.., Zentralantiqieg, 1975, Nr. 94.



.vermutlich das friheste deutsche Schabkunstbl&t in Farben*®

und zwar in zeitlich denkbar gréfiter Nadhe zu dessigentlicher, weil nunmehr von mehreren Platten

druckenden Erfindung seitens Jakob Christoffel Lenid)'s’®.

Einzuschieben in diesem Zusammenhang, dalR beimdFadk der 1025 Kupfer des von Ridinger gemein-

sam mit Bartholome Seuter und Johann Jacob Haidalsyegebenen und verlegten Weinmann’schen
Pflanzenwerkes (Druck Regensburg 1735-1745) alsraider groRartigsten und neuerdings mit, je nach
Zustand, 180 + 260 Tausend DM (gegentber 10, siden zurickliegenden 60ern!) héchstbezahlten des
Barock auf die nach 1650 in den Niederlanden erk®lite und dem vielseitigen Johannes Teyler aus Ny-
megeri® 1688 auf 25 Jahre patentierte Methode des EingriaBarbdruckes als aus spaterer Sicht letztlich

eindeutig ruckschrittlicher, auch wesentlich aufwéger, zuruckgegriffen wurde:

» Um so beachtenswerter ist dagegen die Art derd&igabe: Handelt es sich hier doch udie er-
ste botanische Verwendung des (Teyler'schen), spater sogenanretieglischen Farbdrucks
und, was Deutschland anbelangt, auch fast alleinigéu rithmen ist die geschmackvolle Ausstattung
und besonders die reichhaltige Palette sowohl detrgckten wie mit der Hand aufgetragenen Far-

ben, die auch in der Bliitezeit des botanischen éeubkes selten wieder erreicht ... worden i&t. *

Einschiebenswichtig deshalb, als die 1725er Hiraghj somit nicht als ein Zufallsprodukt allein steht
vielmehr Ridinger generell —und sei es u. U. aacit als Mitverleger, siehe unten — als einen atedh hi-
schen Vorreiter ausweist. Und dies nicht alleinpimncto Farbdruck, vielmehr auch als mit langem Atem

operierenden Buchmacher. Denn ein

» uber mehr als 10 Jahre sich erstreckendes red&ilped Fortschreiten von halbjahrlich 50 Tafeln ialle

schon eine Seltenheit in der botanischen Literatarstellt. “

Ein Atem, den wir auch in seinen alleinigen Werkaxrspiiren, bei denen es nur weniger zu Tage #lit,
meist nur ein Titelblatt mit dann nur einer Jaheddzenthaltend. Eindeutig hingegen beim ,Entwurf

Einiger Thiere®, Th. 391-516: 1738-1755 (Th. untich-1754)!

Die Herausgeber-Verleger des Weinmann werden in ldedlaufigen Katalogaufnahmen tbrigens gern
Ubersehen, wobei Ridinger nur als einer der Stedmrannt wird. Weigel bezweifelt sogar eine solche

Mitwirkung, da ,Die Blatter mit H. (Haid) und S. €8ter) unterzeichnet (sind), so dass, wie es sthein

8 Zzwar gingen Le Blon(d)'s (Ffm. 1667 — Paris 17418rguche schon auf etwa 1710 zuriick, so Heino MaadgbFranzgsische
Farbstiche 1735-1815, Katalog der Ausstellung dantsammlungen der Veste Coburg 1965, S. 8, doshuenm 1720 wurden
dank des Kénnens der Londoner Schabkiinstler — oa Belbst beherrschte diese Technik nicht — beigenide Ergebnisse er-
zielt (Leisching). Als ,ein ausserst interessant@rsuch Ridingers“Kranz von Kobelin J. Laifles photograph. Ridinger-Album,
Regensburg 186%Angebots-Nr. 14.394 befand sich Ubrigens als hier gleichfalls andetwéicht nachweisbar ein Ein-Platten-
Farbendruck zu der gegen Ende der 30er Jahre enmtsteen Radierung Th. 245 zusammen mit einem waeit&tersuchsdruck
mit einem Pferde in der Ridinger-Sammlung Friednicimn Dahlbergs auf Datschitz in Mahren.

6 (1648 — nach 1698/9, evt. 1712.) Bis 1671 Profeskar Mathematik an der dortigen Akademie, dann @mRMitglied der Schil-
derbent mit dem bezugreichen Beinamen ,Speculatie®.

7 Claus Nissen, Die botanische Buchillustration. Stgtersemann, SS. 166 ff.
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Ridinger nur Theil an den Zeichnungen gehabt had @s sich daher erklart, dass ... Thienemann ...

dieses Werkes nicht geden#t*

Bei der alleinverantworteten 1725er Hirschjagd alhen auf den Ausgangspunkt zuriickzukommen, be-
diente sich Ridinger fur die Farben der bis heutdtigen Le Blon(d)'schen 3-Platten-Methode, um an-
schlieBend die noch notwendig gewesenen Pinselcbaurs hier in sechs verschiedenen Farbténen, vorzu-

nehmen. Mit dem Ergebnis einer unerhort schénermlk@amposition.

Das Blatt fehlt bei Thienemann + Schwarz ebensolwieWegner, Deutsche Kupferstiche in Farben, und

figuriert bei Wend mit dem Schwerdt-LArt Ancien-Erplar.

Anmerkenswert an dieser Stelle, dal3 von der 6hiieem Rugendas-Folge ,Reitergruppen®, Teuscher 11-
16 , in ihrem von Ridinger verantworteten 2. ZustaBxemplare auf Goldfolie existieréh Ein weiteres

Zeichen fur die auch technische Beweglichkeit d esstérs.

Und naturwissenschaftlich schlie3lich lieferte Riger 1745, und damit sichtbar vor Buffon als denr-Ve
fasser des ersten neuzeitlichen zoologischen Stadvaerks® mit seinem ,Indianische(n) Wolff“ (Th. 279;
erlebnis ... 47 mit Abb.Angebots-Nr. 13.22) nach des Stiefsohns Seuter 1744 in Florenz ,nédem le-

ben* gefertigter Vorlagé nicht nur
., die erste gute Abbildung von der gestreiftea Hyane “ ,
sondern stellte als zugleich kunsthistorische Riotait
,» Mmit seinem (1748er) Rhinoceros demjenigen ris (als erster)
eine nach dem Leben gezeichnete
und den wissenschaftlichen Ansprichen seinegitZentsprechende
Darstellung von groRBerer Naturwahrheit entgeden

(Morét SS. 81 f. mit 2 Abbildungen; erlebnis ... 29tmAbb.; Angebots-Nr. 15.275%.

Um, kulminierend, gesellschaftspolitisch schlieRBlimit den ,Kd&mpfen* gemeinsam mit Brockes den in

der Luft liegenden Strémungen seiner Zeit um Jahnze voraus zu sein.

Denn eine Trennung derer Texte und Bilder schealet. Es war Ridinger, der sich nach deren langem

Zurickhalten noch fiinfzehn/zwanzig Jahre spéaterew@ndert mit diesen Texten identifizierte. Und be-

% Rudolph Weigel's Kunstlager-Catalog, Abt. XXVIIl pz. 1857, Nr. 21151.

8 Belegt fur die BIl. 1, 3 + 6 in den Stadtischen Ktsammlungen Augsburg. Siehe Bjorn R. Kommer (Hrdfgugendas — Eine
Kiunstlerfamilie in Wandel und Tradition, 1998, Nr33 + 35 nebst Farbabbildung S. 67.

° Histoire naturelle genérale et particuliére, 45 Bdg49-1804.

" Médglicherweise jene, die Ridinger mit Brief vom 1Rebruar 1747 als Empfehlung an Wille in Paris sentioffend, daR Seuter
dort sein Auskommen finden moége. Dieser habe ihm Bllatt ,vor seiner abreise aus Florentz" zugeddhiDieser war drei Jah-
re zuvor nach ltalien aufgebrochen und hielt sioh Zeit in Rom auf. Siehe Decultot, Espagne + Wer(tersg.), Joh. Gg. Wille,
Briefwechsel, Tubingen 1999, S. 78ngebots-Nr. 28.489
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zuglich der Alexander-Verdammnis von Th. 719 damtAlter der eigenen Jugend die Frage beantwor-

tete, die sich zwangslaufig aus der Zeichnung v@éa3lentwickeln mufite.

So ist nicht nur die gesellschaftskritische Frihig&eit dieser Folge faszinierend, sondern in hdehs
MaRe zugleich deren Aufbau. Wie hier zum einen &tes Thema, der Alexanderzug, souveran zum Ab-
schluf3 gebracht und mit einem aus ihm heraus ekéltEen neuen in Parallelitat gesetzt wird, ist stho

bravouros.

Und uns eben daran zweifeln 1aR3t, ob Ridinger gjelistig mit seiner Zeit eins wuf3te. Denn glauben wi
bei ihm nicht an Zufalligkeiten! Erinnern Sie sidkaran, dald Stubbe ihn einen Systematiker und meaditi

renden Didaktiker nannte. Und, dieses habe ich tholeen noch vorenthalten,

»de(n) Mann desVorsatzes, de(n) Planende(n) und Entwerfende(n), de(n) &t aus kinstleri-

scher Intelligenz ... der den spontan Schaffendenespsttindigunter Kontrolle hé&alt* !

Woraus die Frage folgt, wie dieser aufgeklarte Gmiserlich zu seinen Auftraggebern stand. Und dami
zugleich zur Par Force Jagd ade m jagdlichen Hohepunkt des Jahrhunderts. Mit debamstellung®

er im Ubrigen ein weiteres Mal
, die Tradition hinter sich liel3,
(wie) ein Vergleich mit der Parforcejagddarstdliung
von .. Georg Philipp Rugendas (1} deutlich (macht) *
(Morét, a. a. O., S. 103).

Womit der Bogen zum HI. Hubertu@&ngebot per 15.036)gespannt ist, woran ja erst in neuerer Zeit
Bernd E. Ergert und Sigrid Schwenk in Kurt Bliichbisrrlichem Jagd-Kompendium erinnert&rNam-

lich zur

» Metapher des mit Hunden gehetzten Hirsches &i¢ ¢em 14. Jahrhundert) Sinnbild des Leidenswegs
Christi. *

Den der Hubertus der Legende denn auch verschaletienoch aber von den Jagern zum Patron eben

solcher Jagd erhoben wurde.

Die Kenntnis solchen Hintergrundes darf bei Ridingerausgesetzt werden. Und erlaubtermal3en unter-

stellt, dal3 sein Herz mehr fir die bedrangte Kreathlug als fir das aristokratische Vergnigen @nohs

2 Abbildungen siehe Solms-Laubach, Die schénsten Bédjer aus europaischen Sammlungen, Miinchen 196158, Stubbe, a.
a. 0., Taf. 7 f.; Katalog Augsburg 1967, Taf. 8Kfjrt G. Bliichel (Hrsg.), Die Jagd, Kdln, Kbnemarr§96, Bd. I, SS. 135 f. mit
8 Abbildungen.

8 Abbildungen siehe Teuscher, Die Kunstlerfamilie Rndas 1666-1858, Werkverzeichnis zur Druckgraphikgsburg 1998, Nr.
83 (S. 39); wande der ridinger handlung niemeye$.3.5; Katalog Darmstadt 11.19.

74 Kurt G. Bluchel (Hrsg.), Die Jagd. Kdln, Kénemari996.
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erbarmungslosem Jagen, erstaunt es, dalR er deihworzweifellos erwarteten und in der Tat brillard-g

schilderten Par Force Jagd keine Darstellung debéttus-Legende ausgleichend zur Seite gestellt hat.
Oder doch ?

Allerdings. Und zwar die mit 85 x 61,8 cm nun tafsich — aber dennoch nur nahezu: seine von Daniel
Herz | fur Jeremias Wolff gestochene Friharbeit gReelagerung und Eroberung von Halicarnassus®,
aufliegend hier per 14.869, mil3t 75,5 x 91,8 cmimperialste Arbeit seines selbst gestochenen/véeleg

Euvre! Gearbeitet als Schabblatt nach Caspar ‘Singd nur nach dem Exemplar der legendaren
Schwerdt Collection bekannt und fur uns nach deltendoner Versteigerung letztmals 1939 beim einsti-

gen Kollegen LArt Ancien in Zurich nachweisbéar
Ich selbst habe das Blatt nie gesehen und ziti@shdlb die ausfiihrliche dortige Beschreibung wigtfo

» ES stellt den Jagdpatron kniend vor dem linkschesnenden Hirsch dar, hinter ihm eine weibliche Fi
gur, vielleicht als Allegorie des Glaubens, die alefin Hirsch weist; im Vordergrund drei Jagdhunde,
oben im Himmel eine Anzahl Engel und das Auge Gxttan die Darstellung ein gestochener Bilder-

rahmen, der darauf hinweist, dal3 das Blatt unntitelhach dem Gemalde geschabt wurde. “

Fir Ridinger nur mit dem excudit bezeichnet, kAmalso nach landlaufiger Auffassung auch hier nisr a
Verleger des Blattes in Betracht. Dall dem keineswspzu sein braucht, hat, wie schon gesagt, Izreit
1924 Schott dargelegt und ist hierselbst gelegemtiier Watteau'schen ,Ergézung der Schéafer” offemku
dig geworden. Eine Stutze dafir bieten schluR3ehddiber auch all’ jene Signaturen, die neben dem ,ex

cudit* ein ,invenit + delineavit®, hat erfunden +egeichnet, aufweisen, aber kein ,sculpsit".
Wo bliebe in all diesen Féllen also der Sculptor?

Da die in den Ridinger-Signaturen vorkommenden ame&igen Stecher und/oder Verleger einschlief3-
lich des Meister’s selbst in erster Linie mehr ocmiger mit ihrer eigenen Produktion beschaftigeeni-
lienunternehmen waréh ist das sculpsit vielfach schlichtweg im excunhiit aufgegangen, wahrend es in
zig anderen Fallen tatsachlich zusatzlich zu diesgstheint. Den Ridinger'schen Signiergewohnheitn
die Strenge eines Korsetts schlichtweg entbehrdievesen. Schlagendster Beweis hierflir das Schabblat
der hl. Maria Magdalena Schwarz 15064ngebots-Nr. 14.868)Zunachst von Johann Elias ausdricklich
unter Anfigung eines ,invent. et delin.“, doch ohyseulps.”“ noch ,excud.”, bezeichnet, weist die kiei-
nerte Wiederholung 1507 nur ein ,exc.” auf. Zumistdam ,nvent.“ hat sich dadurch aber mitnichten

auch nur das Geringste gedndert!

® Braunau 1651 — Mchn. 1729. Nach Tatigkeit als Hdénan den verschiedenen Firstenhofen seit 169@imchen und dort
zuletzt churflrstl. bayer. Hofmaler.

6 Siehe dessen Offerte 14, Johann Elias Ridinger 28r.

7 In eben diesem Sinne auch Charlotte Held bezgl.rGeéRhilipp | Rugendas: ,Die Beschéftigung diesesus atzlichen
Mitarbeiters im Rugendas'schen Familienbetrieb ...¢yg8burger Museumsschriften 10 (Katalog der Rugesdastellung
Augsburg 1998), Seite 17 per ,1740“. Gleichwohl kekigl. Ridinger’s der Hinweis bei Thieme-Becker Jnh. Jacob Haid nicht
Ubersehen: ... lernte bei J. El. Ridinger ... Blieb (@26 als Geselle) noch einige Jahre bei RidingBd'.(XV, S. 481).
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Natdrlich ist nicht auszuschlieRen, dalR ein fehlkesdculpsit auf einen — bei aller Einschrankunghsi
FuRBnote — Werkstattbetrieb und damit auf einen ngignierberechtigten Stecher hinweist. Das ergébe

spatestens fir den Hubertus indes absolut keinen.Si

Denn dald ausgerechnet die Fertigung der grof3tettePlan immerhin rund 1600 und eines nur einmal
behandelten und in der Nachfolge Diirer’s ganz kaeit Themas dazu einem x-beliebigen Gesellen an-
vertraut worden sein sollte, erscheint undenkbasofern erweist sich der Hubertus in der Signietualés

sion geradezu als ein Eckpfeiler hiesigen Vortrags.
Wichtig hier allein im Gbrigen,

daR mit dem Hubertus der Par Force Jagd im RidinBervre ein offenbar grandioses Aquivalent zur
Seite gestellt worden ist. Dessen demonstrativesnfad vielleicht ganz bewuf3t das nicht verschwiegen
werden sollende Manko heilen sollte, hierbei auihke Eigenerfindung zu fuRen. Vielleicht war ihmei

fach nur Dlrer’'s Hubertus-Schatten zu grofl3 ersabien
Oder hatte er das uns Heutigen so absolut erschdimd& hema einfach nur so Gibersehen ?

Denn nach Sigrid Schwenk’s uns in Bllichel's Jagdgeétegten Untersuchung Uber die Fortwirkung Dia-
nas — zwei von der Literatur hierzu unbeschriebBe&spiele des Meister’s in Schabkunst von GabriEt-S

zel hier perAngebots-Nr. 28.406-, lag deren Glanzzeit ausgerechnet in der Ridirdgét mit einer Span-

ne von etwa 1680-1850, um anschlielend bei stéabditechmender Bedeutung nach 1950 schlie3lich dem

Hubertus allein das Feld zu GiberlasSen

Unter diesem Aspekt erhielte der Meister denn dliegs seinen alten Glanz zurtick. Hatte er schluBRend

lich doch Hubertus groRR gefeiert, als Diana dieelgmatronierte.

Obige Skizzierung des geistigen Ridinger-Umfangas wicht zuletzt als die Vorbedingung dafir wichtig
die Historienmalerei von der Darstellung ihrer Tateur Reflexion Gber dieselben fortentwickeln und
entsprechend mit der 1723er Alexander-Zeichnung@gfekunsthistorisch als bedeutsam eingestuften Ein-

schnitt pionierhaft um zwei Generationen vorverlega kénnen.

Wann immer Ridinger kunsthistorisch positioniertrdlen wird — und das wird eines Tages der Fall sein!
, wird diese Zeichnung des 25jahrigen als Pionistieng fur das Historienbildd as neue Ufer sein, das

die Meute erst sechzig Jahre nach ihm erreichte.

Und solche ,pionierhafte Tat in ihrer Zefit“ist denn auch immer der Gradmesser ihres 6kondraisc
Stellenwertes. Wie sehr dies auch fur Ridinger’srtiarstellungen als seiner ureigensten Doméaneeder
seinen ,souveranen Status" (Beaucamp) verdankte,igti schon verschiedentlich angeklungen und wird

spater noch mit Worten Wolf Stubbe’s belegt werddenen einfach nichts mehr hinzuzufigen ist. Und

® a.a.O.I,SS.210-215.

7 Eberhard W. Kornfeld im Interview mit dem MagazierdFrankfurter Allgemeinen Zeitung, Mai 1998.
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verdeutlichen, warum dieser Kinstler ,von Sammléis heute heild begehrt, von Handlern hoch gehan-

delt* wird®.

Daf sich Ridinger’s komplexe Kinstlerschaft gleiom@alRen auch im Althergebrachten manifestiert, hoffe
ich, Ihnen an Hand des Vanitas-Elementes ebensspie#haft aufgezeigt zu haben wie in seiner Uber-

nahme landschaftlicher Stilmittel der groRen Niddeder oder deren Meisterschaft im Hell-Dunkel.

Sie spiegelt sich schliellich auch in jener weitePebeit wider, die als zusatzliches Ereignis vora@en bei
Reinigungsarbeiten wiederaufgetauchter originalepfer-Druck-Platten rickseits der Platte zum ,Abend
der Hirsche® aus deren wunderschénen, hier jingst gelegendieh Katalogisierung eines O{&nge-
bots-Nr. 15.028)mit Starnberg + Nymphenburg lokalisierten TageszeiFolge (Th. 238-241Angebots-
Nr. 14.989 zum Vorschein kam.

Sie zeigt die berihmte Hippokrene, die Ross- odersdh-Quelle am Parnal3, als domartig aufschielBende
Fontaine®? Mit Quell-Architektonik, hier bewachsenem Grottagen, dominiert vom Quell- und Musen-
ro3 Pegasos und bevélkert von den neun Musen alsRflegerinnen der Quelle sowie Flul3gottern als

gleichfalls obligatorischem Quellen-Attribut.

Obgleich die Malerei als Eigen-Muse ursprunglichr giacht vorgesehen, besetzt sie mit ihren Symbolen,
also Malerstock, Palette + Pinsel, aber auch eimesiah gedriickte bodenhohe Tafel, im obersten Rang
einen der beiden Innenplatze neben Pegasos. Demderan beziehungsreich Thalia als hier komische
Muse mit der Maske einnimmt. Was gedanklich zu Hrédlgdetztem, beider Inhalte vereinigendem Selbst-
bildnis als Maler mit Palette + Pinsel vor der Leand fuhrt, ,auf die er die Verkérperung seiner ktie-
rischen Inspirationen, die komische Muse mit dersklamalt* (Hogarth-Katalog Zirich, 1983, S. 18 ntebs
Abbildungen SS. 17 + 135, das Ol auf ca. 1757 datid, dem am 29. Marz 1758 die Kupferarkamnge-
bots-Nr. 7.612)folgte). Denkbar, daR Ridinger letztere kannte otdber den Olinhalt gar direkt aus Lon-
don unterrichtet war (vgl. Th. 1097: ... aus Londonmitgetheilet*) und ihr Thema in seine ,Hippokre-
ne“ einflieBen lieR. Worauf diese zeitlich zwischédiesem Eckpunkt und October 1763 als fur die Tages

zeiten-Folge auRerstem anderen einzuordnen ware.

Geschaffen aber in schéner Nahe zu Watteau’s ndtedrer korrespondierenden zeichnerischen ,Dianen-
Tempel* + ,Die Laube", beide etwa 1714 und von GiabHuquier fir den Zeichnungsteil (1726) des
Recueil Jullienne gestochen. Wobei die untersclidbél Seitengestaltung des Dianen-Tempels Huquier zu
Fertigung zweier gesonderter Radierungen nach dies@luden: dem Dianen- und dem Neptun-Tempel
(Nagler, Huquier 41 f.). Wie denn Wasserspiele abehder ,Laube” prasent sind, deren zwei kleineswa

serschitter Ridinger in besagten von Putten gehalievasserspeienden Vdgel zitiert.

8 Rolf Biedermann, a. a. Meisterzeichnungen des Duwets Barock, S. 338.

8 Siehe deren Farbabbildung in ,erlebnis ridinger .S*7, bzw., eines Abdrucks, Katalog ,KUNSTREICH werbungen 1990-
2000 der Kunstsammlungen Augsburg®, ebda. 20019S.

8 Siehe Farbabbildung in ,erlebnis ridinger ...“, SS. B&ebst zwischenzeitlich (iberholter Beschreibwsogvie Gesamt- + 4 De-
tailabbildungen in Katalog ,KUNSTREICH", SS. 196 f.
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Mit dem Recueil Jullienne ausgesprochen intim vaut; hat sich Ridinger bei gleichwohl géanzlich ande
rem Ergebnis denn auch fir seine Hippokrene von dentigen obigen Vorlagen inspirieren lassén.
Nahezu formatgleich den Watteaus, gilt fir Ridingadippokrene, was Margaret Morgan Grasselli im

84er Katalog zu des ersteren ,Laube” ausfiihrt :
» Diese Zeichnung ... ist gleichzeitig
eine seiner vollendetsten

AuBRerdem ist sie eine der relativ wenigen ornamiemt&Zeichnungen (denen auch die Rotterdamer
Jagdhunde und totes Wildl‘ Seite 106, zugehoreati ihm mit absoluter Sicherheit zuzuschreiben

sind.

Jedes kleinste Detail dieser Zeichnung deutet diahan, dal? sie aus der Zeit seiner hdchsten Reife
stammt: die Mannigfaltigkeit, der Einfallsreichtum. die vollendete Formgebung ... die splrbare

Energie, die das ganze Werk durchdringt. “
Und schlieBlich

. --- da wir keinerlei Hinweise dafiir haben, dal3 esrku ein Gemaéalde gab, kénnen wir davon ausgehen,

dal Watteau das Projekt nie weiterverfolgt hat. “

Analog hierzu hat auch Ridinger seine KompositioAngebots-Nr. 13.279 -effensichtlich verworfen. Da
sie ihm augenscheinlich ins Abseits geraten wanmsechluRendlich Gber alles Obige hinaus, dirftsier

urspringlich als Reverenz fir
Augsburgs Sankt Ulrich
als dem Wasser- und Quell-Patron der Stadt

in seiner steten Prasenz in der grandiosen Bas8ikaJlrich und Afra ins Auge gefaRt hab&nVerselb-
standigt indes geriet sie ihm, unibersehbar, zdbs8d entifikation. Und damit fir den unbekannteir R

dinger zu einer sich als immer wichtiger erweisemdebeit par excellence.

Denn sie fuhrt geradewegs zum programmatischenrikgpdibris (Schwarz 1569), auf dem wir der obigen

grofRen Tafel in Steinform, hier mit der ein absekit ebensbedirfnis ausdriickenden Inschrift

» Nulla dies sine linea “ — Kein Tag ohneinBelstrich

8 Siehe deren teils farbige Abbildungen in den Kagelo der Watteau-Wanderausstellungen Washingtonl884/85, SS. 140-144,
+ New York etc. 1999/2000, SS. 108-111.

% Siehe u. a. den entsprechenden schénen Holzsanitidem Heiligen im Hortus Conclusus vor einer dashaft mit Bischofsstab
und Buch mit Fisch in Berno von Reichenau’s undl@elitus von Augsburg’s ,Gloriosorum christi confessm Udalrici & Sym-
perti: nec non beatissimae martyris Aphrae, Auguatasedis patronorum quam fidelissimorum histori&e'gsburg 1516.
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wiederbegegnen. Ein mit dem Malerstock bewaffnédeabe hélt sie vor einer Herme der Minerva als der
Patronin auch der Maler. Zur Linken die AttributerdGrafik bis hin zur Platte, zur Rechten die Malem-

silien.

Und Pinseln und Palette als symbolhaft fir das mr@éch, aber auch der groRen Steintafel, der sieh d
Meister ja auch im herkdmmlichen Werke bedientegdgmen wir schlieRlich ein weiteres Mal im schaurig
groRartigen Finale, der ,Herrschaft des Todes" ¢Stillfried 1427 nebst Variante Schwarz 1477 als$teis

des ,del(ineavit).“ ausdrucklich bestatigter Eigebait)

Das Malergerat nunmehr inmitten des Gertumpels! Belrritt hinaus Uber das Berliner ,Selbstbildnis mit
Tod"! Als ein abermaliger Gleichklang mit Hogarter sein grafisches (Euvre mit dem Blatte der Ster-
benden Zeit (,Tail Piece, or The Batho#ngebots-Nr. 7.545 vom April 1764, also sechs Monate vor sei-

nem Tode, abschlof3.

Gewil3, bei Hogarth vordergriindig eine von SalvaRmrsa entlehnte sarkastische Allegorie der akademi-
schen Schule. Doch dartiberhinaus ,he reflects thrkened view he held by this time of the world amid
own place in it®. Ridinger’s Geriimpel-Palette findet sich bei Hoganoch demonstrativ zerbrochen.
Nach Lichtenberg Gbrigens eine authentische Hanglldas Meister’s. Mit dessen Werk Ridinger bezeich-
nenderweise vertraut gewesen zu sein scheint. &onkentiert Thienemann das Schluf3blatt der seltenen,

selbst bei Schwarz fehlenden, 4blatterigen FolgehnWatteau (1243-1246) kenntnisreich mit den Worten

. ... welcher ein hiulfreicher Arzt den Puls fidlt.

Er macht dazu ein wahrhaft Hogarth'sches Gesgiht “¥.

Ridinger’s Selbstidentifikation in den Malutensiliealso als ein gleichfalls die Komplexitat berihdes
Credo zum bildenden Kinstlertum in seinen verschie®sh Facetten, als Ausdruck eines, es sei wiederhol

regelrechten Lebensbediirfnisses. Nulla dies sineafi®

Dal Ridinger bei all diesen Gelegenheiten dem Rigegeniiber dem Stichel Prioritat verleiht, so denn
auch beim Berliner Selbstbildnis, auf dem der Tatm dem Pinsel greift, erinnert an so manchen Apo-

theker, der aus verfehlter Weihe als Mediziner @8aste macht, indem er dessen Standesdarstellungen

8 Siehe dessen Abbildung nach dem Exemplar der Sthatl Graphischen Sammlung Miinchen bei Niemeyeg, Danitas-
Symbolik bei J. El. Ridinger, in a. O., S. 105.

% Ronald Paulson in Lawrence Gowing, Hogarth, Kataleg Ausstellung der Tate Gallery 1971/72, S. 9.

8 Hogarth wird auch von Stefan Morét zu Ridinger iorkext gesetzt gelegentlich dessen ,Lehrreichefgbeln (1744 fiir die
Hauptfolge I-XVI) ,zur Verbesserung der Sitten umdmal zum Unterrichte der Jugend*. Gleich dem jumegeChodowiecki
héatten dabei alle drei ,ein typisches Ziel (der)ogpe verfolgt®, namlich, ,durch die moralische Wadmkeit der Kunst eine
Verbesserung der Sitten’ zu erreichen”. Dabei Hagaund Chodowieckiper satirischer Bildfolgen, Ridinger per Anknupfung
.an die —ihm besonders geméaRe — Tradition der fabEl“. Siehe Katalog Darmstadt S. 96. Die von Mobéigezogene Rake’s
Progress-Folge (1735; Einzelblatter auf Anfrage)gnturch ,Industry and ldleness” (1747; Einzelblateuf Anfrage) erganzt
werden als ausdrucklich ,calculated for the usen&truction of youth w(h)erein every thing necessarye known was to be ma-
de as intelligible as possible“, wie Hogarth inns Autobiographical Notes anmerkte (Wm Hogarth gTAnalysis of Beauty;
with the rejected passages from the manuscripttdeafd autobiographical notes, hrsg. v. Joseph Bu@kford 1955, S. 225; s.
a.Angebots-Nr. 11.658.

% Im Sinne solchen ,Rast ich, so rost ich* findethsder Satz denn auch bei Beethoven, wie im spBtéef vom 7. Oktober 1826 an
den Jugendfreund Wegeler: ,Es heil3t Gbrigens beiimmer: Nulla dies sine linea, und lasse ich die9d schlafen, so geschieht
es nur damit sie desto kraftiger erwache" (KaliggiBeethovens Samtliche Briefe, 1190).
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sammelt. Denn tatsachlich hat er in Einklang mgesiem Bekundéf und Literaturbefuntf nur ein
schmales, noch seiner ErschlieBung harrendes nsalteys (Euvre hinterlassen, wobei die graphischen
pinxit-Hinweise, die von Dritten gestochenen/vetkry Blatter als mdglicherweise nicht hinlanglichsge
chert beiseitelassend, die 30er bis frihen 40erdatis das offenbar fruchtbare malerische Jahrzehnt
schlechthin erscheineti.Die Zwange der 6konomischen Entwicklung tberlagereéindeutig das am Her-

zen liegende Nulla dies sine lin&a.

Bei Prufung der Authentizitat von Olen sollten imvéfelsfall immer zunachst die derzeitigen nochrvie
Petersburger Topstiicke befragt werden, um bei damzgn ,Ridinger“Olen des Marktes — etwaigen Si-
ghaturen ist mit Reserve zu begegnen, sind dodbsselie Petersburger unbezeichnet geblieben! —am s
leichter die Spreu vom Weizen trennen zu kbnnemmseine malerischen Qualitaten spiegelt neben dem
zeichnerischen Werk selbst noch die Graphik widdicht umsonst spricht Nagler von ,seine(r) maleri-
sche(n) Nadel”, die ,Haare und Pelz meisterhaft(dusckte). Auch die Landschaft ist gut behandettdu
die Beleuchtung — Stubbe wird 120 Jahre spéter mokokoheitere(r) Lichtdurchschimmerung’ sprechen

—schon zusammengehalten.”

Aktuellere Ol-Erkenntnisse kénnten sich auch auseeiPriifung der hoéfischen Rechnungsbiicher jener
Zeit hinsichtlich etwaig getéatigter Ankaufe ergebend uns weiterbringen. Wobei selbst bei Lickergesi
keit uns noch manches durch die Lappen gehen kérSdebenennt Nagler, beispielsweise, einen Ridin-
ger'schen Vorlagen-Kollegen als Mitarbeiter an gieckenausmalung in einem gréaflichen Hause. Womit
der Kunstler fur das Haus auch heute noch von legss erschien. Was erléschen muf3te, als die Rech-

nungsbicher den Maler nicht fihrten. Hier irrtecaisagler! Wirklich?

Lucas van Valckenborch war Uber zehn Jahre hinwegnmthler des Erzherzogs und spéateren Kaisers
Matthias. Seine ,Stellung am Linzer Hof war alsogot wie konkurrenzlos. Sicherlich war sie auchnzie

lich exklusiv‘. Dennoch ist dies ,bis jetzt dokumtamisch nicht belegbar ... (da) im (frag)lichen H o

So klagt er am 29. Juni 1748 gegniber Wille: ,\Waneine so Uberhauffte arbeiten mich nicht gehinderbb ich nun gleich
noch damit beladen bin so das ich an 4 Tableau ..dwr Russischen Hofe arbeite ... Habe nimmermehr gégladas ich den
pensel noch einmahl ergreiffen wiirde da ich abera/dahren ein par quader an disen Hofe gesaninsih bis dahero darum
angegangen worden so das ich mich nicht entziehertekes zu acceptiren ...“, a. a. O., SS. 76 f.

% So Nagler, Kiinstler-Lexicon, Bd. XIlI, Mchn. 1848, 161: ,Die Gemalde rihren aus seiner friheren &er ... In der spéte-
ren Zeit seines Lebens arbeitete er fast aussditheMit dem Crayon und mit der Radirnadel.” Undrd€instlerfreund Georg
Christoph Kilian in seiner autographen Ridinger-@iaphie von 1764: ,Von seinen Malereyen will ichehinichts gedenken als
nur so viel, dass sie mit der Zeit sehr rar undtlkas werden dirften, weil er im Verhéltnis seingsggen Fleisses in andern
Werken derselben nicht gar viele, seit einigen &ahaber gar keine mehr verfertiget hatte* (Th. S¥I1 f.:).

% Siehe ,Beschreibung und Vorstellung der wilden Trefe(Th. 186-194; 1733), ,Betrachtung der wilden i&te* (Th. 195-235,
nur teilweise; 1738), ,Vier Jahreszeiten der Hund@Eh. 105-108, angenommen fir Anfang der 40er).\Daizr Beispiele aus
den zwischen spéatestens Anfang 1744 + ca. 176Qsmtzenden ,Nationen-Pferden” und als spaten B&leg342, Ereignisse
von 1744 bis 1758 vereinigend und von Martin Eéads Kupfer tbertragen.

Parallel zu dem seinerseits namentlich durch sé&maphik bekannten Hogarth, obgleich er die Maldsevorzugte. Beider
graphisches Schaffen nicht zuletzt aber mitbestimamh Bedirfnis gesellschaftlicher EinfluBnahme,ispBildung der Jugend
(Hogarth: Industry and Idleness, Ridinger: Fabédmzelblatter beider Folgen hier aufliegend) + Befférung einer neuzeitli-
chen Gesittung gegentber der Kreatur (H.: Crueltife5 R.: Beseelung der Kreatur), welchem Anliegha vielfachen Unter-
texte dienen. Die im Falle Ridinger’s jenseits @esieherischen Anliegens vielfach einem ausgepraglie aktischen Wollen fol-
gen: namentlich die jagdbezogenen Blatter vermititie Quintessenz jagdlicher Lehrbiicher und zocldger Besonderheiten.
Eingebettet in die erwachenden Bestrebungen ddr A&issen zu sammeln und systematisch zu ordnem ¢1753) auch das
British Museum entsprang” (Gina Thomas in der FAfw7. 6. 2003).
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verzeichnis des Matthias (1582-1601) nicht aufsefemd) ... einzigen Hinweis (und zugleich archivali-

schen Beleg ...) ... liefern zwei Rechnungen (Drittery &wemsmunster* (Wied).

Der hier unternommene Versuch, auf Ridinger’s Koaxitdt neugierig zu machen und zur Forschungs-
aufnahme anzuregen, mag zugleich verdeutlichen, eallen voran ganz besonders bereits die aufre-

genden frihen Jahre waren, in denen das Fundanuent z
Institution Ridinger

gelegt wurde. Widergespiegelt nicht zuletzt vonesin bis nach Danzig, Hamburg, London, Paris, Wien,
Zurich ausgreifendem naturwissenschaftlichen, édtéschen, kunstlerischen und naturlich jagdlichen
Austausch. Wortber im Grunde neben Korrespondemaendas eigene Werk und Arbeiten Dritter Aus-

kunft geben.

Und auch hier liegen Dinge seit eh und je offenTage, ohne wohl jemals hinterfragt worden zu sein.
Wie etwa die Zueignung der schon erwahnten so gnkdeschénen, ja, fir den nicht jagenden Natur-
freund wohl Uberhaupt allerschénsten Folge derrMiageszeiten der Hirsche“ — nur deren drei Gereite

Folgen gibt es Uberhaupt im Euvre! — an ChristiardWwig von Hagedorn in Dresden. Ist uns klar, dafid

dies
Ridinger’'s einzige origindre Dedication

ist?! Unter rund 1600 graphischen Arbeiten?! Defin die Zueignung der vierblatterigen 1723er Hetz-
jagd-Folge (Th. 9-12Angebots-Nr. 28.21) an den Bamberger Firstbischof Lothar Franz voné&bdorn
kommt nur deren Verleger Jeremias Wolff in Fradgsa, den Ridinger lediglich die Zeichnungen gefertigt
hatte.

Wie eng muld da eigentlich diese Beziehung gewesém -s hatte er lediglich ,strategisch® Absatzzwecke
verfolgt, ware diese kein Unikat geblieben —, vo@r seitens Ridinger’s so gar nichts weiter bekaistit
Keinem Firsten (sic!) widerfuhr solche Ehre, rtiginmal einem auch geistig so beweglichen Grof3-
Nimrod wie dem ,Jagdlandgrafen” Ludwig VIII. von Bgen-Darmstadfnamentlich Unikate zu diesem
aufliegend), zu dessen Hof die engsten Beziehungen bestanalrar!sehen wir von dem Hubertusburger
Dachsen (Th. 316Angebots-Nr. 13.222 ab, lag Sachsen generell au3erhalb des Ridingesrs Aktionsra-
dius. Denn das im Hessen-Darmstadtischen Motiv Vidn 385 mituntergebrachte aus dem Amt Zoll in
Kursachsen gelangte erst nach Augsburg, als dedserbringer, der Maler Johann Georg Stockmar, be-

reits aus Sachsen nach Darmstadt Ubergesiedelt war.

% Alexander Wied, Lucas und Marten van Valckenborereren, Luca, 1990, SS. 14 ff.
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So belegt auch die Hagedorn-Widmung, dal dem MesrsdRidinger bislang keinerlei Aufmerksamkeit
zugewendet worden ist. Obgleich das Werk, wie winen, durchaus bereit ist, Einblicke zu gewahred un

Anregungen zu geben.

Hagedorn (Hamburg 1712 — Dresden 1780), BruderDielsters, selbst Liebhaber-Radierer und Kenner
und Sammler zeitgendéssischer Kunst von Graden edeSshriften ,Lettres a un amateur de la peinture®
(1755, dt. 1797) und ,Betrachtungen Uber die Malle¢e762, in denen Ridinger nicht erwahnt wird, frz

1775) ,bei ihrem Erscheinen grolRes Aufsehen® errlegtten, war in Dresden unter Kurflrst Friedrich

Christian und dessen Nachfolger 1763 zunachst zumakior der Dresdner Akademie und ein Jahr spater
zum ,Generaldirektor derer Kiinste, Kunstakademiam wlahin gehdrigen Galerien und Cabinets" avan-
ciert. Zeitlich zu spéat also, als dal3 die Widmung Ankaufe eigener Arbeiten durch Hagedorn fir die
furstlichen Schatzkammern hatte abzielen kbnnemrDdie auf dem Morgenblatte angebrachte Dedicati-

on

. CHRJSTJANO LVDOVJCO AB HAGEDORN

Potentiss. Poloniae Regis a Consiliis Legatian
Viro et avitae Nobilitatis Splendore
et artis graphicae usu, cultu, amore
inter graviora negotia Spectabili

D.D.D.

J. E. Ridinger

Pictor ac Sculptor Augustan.

erwahnt diese Amter nicht, wohl aber die Stellurmes Legationsrates (per 1763 nunmehr Geheimen) des
Koénigs von Polen. Letztere vom Vater und GroRvatsrgust der StarkeAngebots-Nr. 14.420 innege-

habte Position aber bekleidete Kurfiirst FriedridhriStian nicht.

So weisen die Widmung an Hagedorn, die Wille-Kopr@sd enz(Angebots-Nr. 28.489) die ihm kollegen-
seits zugesandten Vorlagen, der noch einzufiihrehidpolo-Besuch, auf eine auch hier bemerkenswerte
Verzahnung Ridinger’s mit dem Kunstschaffen seiZeit gerade auch auRerhalb Augsbu¥gsVie er
denn auch als Vorbildner — und dies auf kiinstldrést wie handwerklichen Ebenen jeglicher Couleur! —
eine geradezu einzigartige Stellung behauptet. Wéfil die Zeitgenossen beispielhaft Tiepolo und flie

Moderne Franz Marc als deren Ikone stehen mdgen.

So geht etwa neben weiteren jene zu Ende der 80Edem Markt gewesene Hirschstudie des Tiepolo-

Sohnes (Gian)Domenico auf den Meister als Ergelpeissonlichen Zusammentreffens im Winter 1750

% So klagt der Schweizer Kollege und Kinstlerbiograjphann Caspar Fusgus der Ridinger-Generation selbst 1772 gegeniber
Wille: ,und seiet dem ich Ridinger verlohren, findsh keinen deutschen Freund der sich um die Kiegtiimmert“. Ein Jahr
zuvor schon stéhnte der 31jahrigerdinand von Kobekls Vertreter der nachsten Malergeneration per fBrie Wille, ,dafd in
einem solchen Orth (wie Augsburg) ein Ridinger -duRugendas (hatten leben miissen)“. A a. O., S$.b4%. 486.
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zuriick, als die Tiepolos, Giambattista — fir Schi(er groRte Maler des 18. Jahrhundefts® und die
S6hne Domenico + Lorenzo samt mdéglicherweise Mo@elktina, auf der Reise nach Wirzburg durch

Augsburg kamen.

Von Franz Marc wiederum ist aus 1913 der HolzsdhjReitschule nach Ridinger” (Lankheit 839) ein
alter Bekannter, eine Ausschnitt-Interpretation éntergrundfigur des aufsitzenden Reiters destdnit
Blattes (Th. 608) der 1722er Reitschule. Als Novithdgen hier denn nun drei weitere Ridinger aus
durchaus verschiedenen Folgen als Paten der metiens,Spielende Wiesel* von 1911 (Hoberg-Janssen

144) vorgestellt werden.

Marcs Ol, dem aus 1909/10 die gleichnamige Lithamhie voranging, zeigt zwei Wiesel, von denen das
aufgebaumte eine, Uber einen Ast gebeugt, zu demufgerichteter Pose auf der Erde sitzenden herun-
terschaut. Dabei das Baumwerk von einer Exzenttédgen er sich in dieser vordergrindigen Dichte im

malerischen Euvre nur noch aufden beiden ,Akte(mder Baumen®, H.-J. 143, gleichen Jahres bedient.

Als thematische Initialzindung werden Marc Ridinge/Die Wiesel” (Th. 479) als Blatt 88 der Folge
.Entwurf einiger Thiere" gedient haben. Auch sidedpnd, gleichwohl beide auf der Erde und in einiam
keiner Weise heranziehbaren Umfeld. Letzteres tgiit Marc auf. Und Ubernahm die Pose der beiden
Tiere von den beiden Baum-Mardern aus Blatt 86 (16) derselben Folge. Den auch fir Ridinger eher
selteneren bizarren Baumwzchs hingegen — und dthen bezeichnet ihn auch ausdricklich Salzle in
seiner 1980er Edition der Vorzeichnungen nachstélenSuite — Gbernahm er von der ,Spuhr eines
Marders / Spuhr von der Wiesel” als Blatt 19 (Ti81) der Folge der ,Jagtbaren Thiere” bei gleichesd®

des aufgebaumten Marders mit dem indes neutraligeze Wiesel auf der Erde.

So konzipierte Marc seine ,Spielende(n) Wiesel“oalsbenso an Hand wenigstens dreier Ridinger-
Vorlagen, wie letzterer seinerseits, siehe obemes&Vatteau’'sche Ergdtzung der Schafer” aus vierbife
dern des Franzosen komponierte. Dall Marc schliefdiech der typischere Ridinger’sche Baumschlag
nicht fremd war, zeigt die rechte Baumgruppe seimederischen Waldinneren ,Die Wirm bei Pipping*“
aus 1902/03, H.-J. 15. Aber auch die Par force &rienauf dem Aquarell ,SchloR Ried” von 1914teht
fur ein weiteres Beispiel der Beschéftigung Mamo'g Ridinger, die in dieser Pluralitat bislang Gbehen
worden ist. Und bei einer kurzlichen Markt-Begegmumit einem flichtigen Hasen als einem um 1912
angesiedelten Aquarell Heinrich Campendonk's ategri gleichfalls Blauen Reiter drangte sich spontan

die Assoziation auf ,das kdnnte, das durfte, dasiwohl ein Ridinger-Hase sein®.

DalR Ridinger 150 Jahre nach seinem Tode solchermafelnspirator auf die klassische Moderne ein-
wirkte, erhellt schlagartig seine gern verharmloztélose Autoritat als Tierbildner und wie sehrsdselbst

noch weitere achtzig Jahre spater gern warmgehalt€liischee eines kunsthistorisch vernachlassigbaren

% a.a.O. Seite 163.

% Christian von Holst. Franz Marc — Pferde, Abb. S&jte 29.
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Hausgottes der Griinen Zunft schon vorgestern Sclwoaegestern war. Und dafll dem Tierbild generell

seine alten Rechte zuriickzugeben seien.
Entsprechend Marc mit Brief vom 20. April 1910 ainen Verleger Reinhard Piper:

» Meine Gaben liegen nicht in der Linie besondefiéermalerei. Ich suche einen guten, reinen und
lichten Stil, in dem wenigstens ein Teil dessenswér modernen Maler zu sagen haben werden, rest-
los aufgehn kann ... Von Delacroix u. Millet Gber Deg&ezanne zu van Gogh u. den Pointillisten
fuhrt ein gerader Weg, und die jingsten Franzosed s einem wundervollen Wettlauf nach diesem

Ziel begriffen. Nur gehen sie, sonderbarerweise,
dem naturlichsten Vorwurf fir diese Kunst
sorgfaltig aus dem Wege: dem Tierbild”.*
Ein statement, das manch altbackenem WerturteiMarjingung gereichen sollte.

Lassen Sie mich als Dank flur‘s Zuhdren Ridingerdsniplexe Kunstlerschaft schluRendlich mittels einer

Folge dokumentieren, die uns allen, mich Nichtnighmingeschlossen, schlichtweg den Puls beschleunigt
Die Folge der vier Jahreszeiten des Jagers
(Th. 109-112)!

Auch hier greift Ridinger zunéachst einmal auf Bewf#s zurliick. Monats- und Jahreszeitenfolgen waren
gangige Arbeiten der Kiunstler des 16., 17. und Jshrhunderts und erfreuen sich auch heute noch be-

sonderer Nachfrage.

Dall Ridinger dabei die Jahreszeiten mit den Lebéesrsaverknupfte, war nichts Neues. So hatten die

Niederlander fiir den Winter ihren ,oude man“, deaml Leben den Riicken zuwendet.

Und dieses Klischee der Jahreszeiten-Allegorie @keidte Ridinger nun nicht minder frappierend fort
wie das Historienbild. Denn dena b nehmenden Kréaften mit de oude man als SchluRBpunkt be-

gegnet er in seinem Zyklus mit einer
a u f steigenden Leistungskurve
der Lebensalter!
Und textet entsprechend. Namlich
Munter + fleiBig,

Aufmerksam + entschlossen,

% Ulrike Buergel-Goodwin u. Wolfram Go6bel (Hrsg.)eRhard Piper. Briefwechsel mit Autoren und Kiinstlel903-1953. Mchn.
1979, SS. 120 f., zitiert nach Hauswedell & Nol&931092.
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beherzt + tapfer,
um erst als
ausdauernd + verwegen!
zu kulminieren.
Entsprechend die Strecke! Und Bar, Wolf, Luchs wildes Schwein, voll Zorn laut witet, tobt
ists seiner Kiuhnheit Freude.

Der dem Leben den Ricken kehrende oude man vort kies nun in der Fulle seines Jagens. Als ein
Sinnbild ungebrochener Aktivitdt, Ausdauer und Vepenheit. Die lustvolle Kithnheit als Zenit, als die

Quintessenz dessen, was sich erst aus Kdnnen ufathiftmg eines reichen, hier Jager-Lebens ergibt.

Entdeckt der fir die Alexander-Zeichnung psychodobibravourdés herausgepickte unerhért zivilisatori-
sche Moment einen geradezu modernen Ridinger, sp sem ,Jager im Winter"“ als so gar nicht in unser

jugenddominantes Gesellschaftsbild passend ersenein
Ich habe Ihnen ja gesagt:

Ridinger ist ein durch und durch komplexer KinstRer

» vom Gerucht der Harmlosigkeit

zu befreien ist und auf den die Kunsthistorikereigenem Nutz und Frommen erst noch werden zuwach-

sen miussen.

Wie es Stephan Speicher in der FAZ als fiir Fontamlzogen so treffend formulierte. Wie ein diesbgzi
lich neues Kapitel aber selbst fiir Rubens aufziesphih erst der 2004er Braunschweiger Ausstellung be-
durfte.

Und wie es schlieB3lich gleichfalls erst weit versgtdjenem anderen Dreihunderter widerfuhr, den ich
heute schon wiederholt beschwor und der mir fadarspe schon wie Ridinger nahesteht: William
Hogarth. Nicht minder popular, sogar kunsthistorisch gekielt, bedurfte es doch erst einer zweiten,
ganz entschieden Uberarbeiteten und vermehrten Mtage des aktuellen Werkverzeichnisses, um des-
sen Bearbeiter, Ronald Paulson, gestehen zu lapsermehr einen
, Uberdachten Hogarth *

vorlegen zu missen.

Er sei einfach komplexer zu sehen denn nur alssldelser Satiriker oder gar subversiver volkstiimdich

Kinstler.

So geht, z. B., die wegbereitende englische Gesbizgg gegen Tierqualerei von 1770 auf Hogarth’ Eolg

der Vier Stadien der GrausamkeifAngebots-Nr. 14.403 zuriick, deren
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» Abdricke von mir in der Hoffnung verkauft (wurdgrdald ich die barbarische Behandlung der Thiere
einigermafen wirde mindern kdnnen, welche die &naBnserer Hauptstadt jedem Manne von Ge-

fuhl so hdochst widerwartig macht".

Und analog hierzu macht Stubbe an Hand von Bild extTzu Th. 207, der Gruppe von vier Stiick Rot-

wild, aufden

. (offensichtlichen) Ubergang zu einer Art von Tdarstellung (aufmerksam), die dem Kinstler die
hdchste Achtung seiner Zeitgenossen eintrug. Demveusehens kommt zu dem besonderen Verhalten
des Tieres in einer besonderen Phase seines Leldaslauch die jeweilige Reaktion des Tieres auf
eine jeweilige Erfahrung in seinem Dasein hinzusDOder auf Ridingers Kupferstichen erscheint nun

beseelt, und der Kinstler gelangt bald zu dem hoRehm, ein Tierseelenmaler’ zu sein.
So wird Ridinger zum mitreiBenden Missionar
einer damals sich neu ausbildenden Naturauffesung,

die sich folgerichtig auch in einem vollig gewanbel Verhéltnis zur Kreatur zunehmend geltend

macht. 8

In diesem Zusammenhang an Johann Heinrich Roosl¢(1685) als einen signifikanten Vorlaufer zu er-
innern, liegt in Hinblick auf Ridinger’s Folgen nadiesen¥ zwar nahe, wurzelt gleichwohl aber tiefer.
Denn wéhrend Roos sich auf ,die frommen grasfredsenTiere, wie Schafe, Ziegen, Kihe und derglei-
chen (beschrankt und nicht mide ward, sie) ewigvederholen ... alles (andere) lag aul3er seinem Krei-
se“ (Goethe zu Eckermar), hat Ridinger bei zudem fortentwickeltem Ausgamgskt die Tierwelt als
Ganzes im Blick und fasziniert solchermafRen im Zdhrhundert einen sachlichen Stubbe nicht wenidger a
hundert Jahre friither den emphatischen Thienemaen,ats résumé zur Folge der Von verschidenen
Arthen der Hunden behaezte(n) Jagtbare(n) Thieh&r(per 28.822 aufliegend) per Pos. 160 geradezu

stakkatohaft ausruft

» ... Welch® eine Wahrheit im Ausdruck der Leidensctean! Ja er ist in Wahrheit ein Thierseelenmaler.
Daher sprechen uns seine Werke so ungemein an,rdd@dmen wir uns nicht satt an ihnen sehen,

daher bleibt er ... immer neu, werthvoll und geachtet.

Die Dimension dieser Wandlung mégen wir uns darandeutlichen, daR Ridinger wie auch Hogarth
bereits in den Startléchern ihrer Laufbahn standas,1715 mit Malebranche jenes letzte cartesid@isc

Relikt aus der Welt schied, das dem Tier nur eiginrautomatenhaftes Maschinendasein* zusch'fieBn

% a.a.0.8S.24.

®Th. 793-806, 1302-1307 + 1374-1377, davon letzt#iseveranderte und verkleinerte Variante der 2gEpl797-802 (hier auflie-
gend cpl. per 28.485 + Th. 798 apart per 28.13heiauch Katalog Darmstadt IV, 10-15 nebst Abbildem sowie die generel-
len Anmerkungen zu Roos/Ridinger dortselbst SSf.p6&Zumindest 793-806 entstanden zwischen 1724728lund zéhlen zu
den allerfrihesten von Ridinger auch selbst auft€ujiibertragenen Arbeiten.

103, a.0.,SS. 113 f + 117.
1" Ernst von Aster. Geschichte der Philosophie. St§&4, Seite 202.

43



die von Ortega Uberlieferte Begebenheit iber dengdng des Philosophen mit dessen trachtiger Hindin

(,Tut nichts. Das ist nur eine Maschine, eine Maset) sei erinnert??

Namlich ,Im Geiste eines Albert Schweitzer, fur dbtensch und Tier als Geschdpfe Gottes gleichrangig
waren” (Sudkurier, Konstanz, im April 2000). Dazech€n aber liegen 250 Jahre! Und Zeitgenossen
Schweitzers wie die aus political correctness hegeen nicht ganz so korrekt gesehenen Skandinavier

Svend Fleuron und Bengt Berg sahen sich, schonzéhimte vor brauner Zeit, noch immer veranlaft,

»den Tieren ihre Seele wiederzugeben und ihre Mitrechen auf(zu)ritteln. Auch sie hatten das
Programm unterschreiben kdnnen, das Paul EippeB 1®%einem Buch ... Tiere sehen dich an’
(formulierte und als) ,Aufruf’ verstanden wissenqlite) ... das Tier aus der Niederung des Nur-
Objektes unserer Wiinsche und Nutzungsbegierden efapdheben zum Subjekt, zur Persdnlich-

keit* "%
Der Vergleich des ,re-thought Hogarth* mit Ridingeréangt sich also formlich auf.

Und wenn die lose Feder eines Roswin Finkenzeledeér FAZ bezlglich des 19. Jahrhunderts die ge-
rumpften Nasen einer halbnegativen Meinung inse&v¥isiimmt und meint, jenes Jahrhundert sei fast
noch arger geschméaht gewesen als das 18. und daianert, wie sich dies ein allseits bekannter Sderm
zu Nutzen gemacht habe, als er ,die Lust seineredupefriedigte”, nun, dann steht Ridinger schluf3end
lich vielleicht doch nicht so allein und bei allefmiumph tUber die Jahrhunderte hinweg erst noch am A

fang seiner und nun auch einer kunsthistorischerri€ee.

Ich danke lhnen.

2 QOrtega y Gasset, Meditationen lber die Jagd. SDyA, 1981, Seite 61 f.

193 Frank-Rutger Hausmann, Nehmt euch ein Beispiel an Ameisen ... Tierschriftsteller als StichwortgebersdN ationalsozialis-
mus, in FAZ 19. 8. 2005.
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Nachwort

Vorstehendem Pladoyer fir eine Rundum-BesichtigiRidinger’s folgte auf der Festveranstaltung Klaus

Lochmann’s (TU Dresden) bislang leider nicht in Sitform niedergelegter Dia-Vortrag
» 300 Jahre Johann Elias Ridinger -
Historie und Aktualitat
seines jagdkunstlerischen Schaffens *

in dem er das Thema in einem Facettenreichtum &afset brachte, wie es Ridinger bislang gleichfalls
vorenthalten worden ist. Der Schliff des ,Lockruisiuf3te dabei etwas gréber, sprich, allgemeiner eusg

fihrt werden, da auch Lochmann kein entsprechemedéspiel aus dem graphischen Werk bekannt war.

Der Zufall wollte es, dal? nun hier gleich zwei gfoematige zeichnerische Unikate des Meister’s zwccke
hereinkamen. Zum Hohlen Hafen und zum Blg&hgebots-Nrn. 28.909 + 28.908)Und damit ein in

Privatbesitz befindliches hochformatiges weiteremzHohlen Hafen erganztéh.

Thematisch und in ihrer ganzen Anlage das Frihweek ,Flrsten Jagd-Lust” von 1729 ff. betreffend,
gehdren sie doch erst dem Spatwerk an. Und erinmeman, dald der Meister im Vorwort zur Firsten-
Lust versprochen hattealle Arten und Manieren des Jagens in dieser Folge wezsewollen. Was er
mitnichten tat. Jedoch durch Uppige Eigenfolgen mieden Spuren und Fahrten etwa oder den Fangar-
ten reichlich entlohnend heilte. Bis eben auf dieséh mit der Locke. Kénnten besagte drei Zeichnemg
nicht ein Hinweis dafir sein, auch diesbezlgliciveet im Schilde gefihrt zu haben? Denkbar war’s. Zu-
mindest machen sich gleich drei bei ansonstengailiFehlanzeige im Radierwerk diesbeziiglich verdéach
tig. Sie mdgen somit nicht nur fir eine sinnfalligeganzung und Referenz gegeniber Klaus Lochmann’s
jagdhistorischnem Beitrdf, stehen, sondern zugleich als weiterer Beleg fén dinbekannten Ridinger.

Und den
Ridinger als lohnenswertes Sammelobjekt.

Denn jeglichem Sammeln gilt ja nicht nur das ZielsdBesitzes als hdchste Lust, sondern auch sclagn, j
ganz besonders, die Pirsch hin zu diesem Ziele.dBechaus wachsendem Anspruch! Denn wo die einen
noch meinen mdégen, sich mit zufallig Vorhandenenspadisen lassen zu missen, fangt der dem Alltags-
sammeln entwachsene connaisseur erst richtig afrjeBléggung zu verspiren, innere Beglickung zu er-
langen. Sei es, dal3 er Vollstandigkeit ins Visiemmt, sei es, dal3 er nach den Delikatessen fragichN

Zustandsdrucken etwa, denen nachzuspiren geradridi@iger sehr schnell zu einer vertieften Beschaf-
tigung mit dem Werk und seinem Umfeld fihren kameren Ausbeute denn hé&ufig genug selbst den

Kenner erstaunt. Der in regem Austausch Antwortahlangereimtheiten gesucht hat, wie etwa im Falle

104 Siehe dessen farbige Wiedergabe ,Anstand auf desddiim Ridinger-Jubilaumsartikel der PIRSCH, 1988S. 14.
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der ratselhaften Druck-Abweichungen zu Th. 74/7%,#8 91, um dann plétzlich mit der originalen Kup-

fer-Druck-Platte des Meister’s in der Hand ein gebés Stiick weiterzukommen.

Beispielhaft fiir solche den Ridinger-Sammler imnweeder erwartenden Uberraschungen sei ein Probe-
und Zustandsdruck zu Th.-St. 1384ngebots-Nr. 28.250genannt, dessen Thematik in Mitbezug auf den
gleichfalls erst kuirzlich jubilierenden Westfalisah Frieden zugleich aktuellem Interesse entgegemktim
Ridinger’s ,Evangelische Kirchen Visitation* im Raten der ,Augsburger Friedens-Gemahlde” (1650/51-
1789).

Thienemann-Stillfried, Schwarz und anderen ist das Ridinger gezeichnete und von Johann Jacob
Kleinschmidt (1687 Augsburg 1772) gestochene BH#t ,aullerst selten” aus 1728 bekannt. Wobei der
typographische Begleittext ,hdufig nur angekleb&ode Kramer; so denn auch die Explre. Stillfried,
Schwarz, Faber-Castell), also separat gedruckBist.dem Exemplar in Augsburg findet er sich ridtse
des Bildes.

Auch hiesiges Exemplar hat den Druck verso — alseisteder Text zum von Steidlin nach Thelott gesto-
chenen ,Friedens-Gemalde" von 1727! Also ein Prolett des 1728er Stiches auf 1727er Text-
Makulaturbogen? Viel komplizierter! Hiesiger istINg eigenstandig gesetzt! Der auch in seiner Abé&l
abweichende Titeltext in viel gro3ziigigerer Typogh&, grolRer die Initiale, abweichend die Textanord
nung und mit zudem zurickhaltender Bordiire nur dwés den beiden Textblécken anstelle der breiten
Seiten-, Mitte- und Unterbordiire bei den bekann2&er + 28er Versotexten, die auch im Satzbild weit-

gehend miteinander harmonieren. Kurz, die Sachlet Bétsel auf (Gode Kramer).
Es ist das entsprechend beschriebene Unikat demBang Coppenratli®, schon damals qualifiziert als

, Hochst seltenes , fliegendes Blatt ,

in unbeschriebenem Zustand

Und eine Fruh-Arbeit vor groRem historischen Himgternd dazu! Feiernd die fir 1727 erachtete 200.
Wiederkehr (heute gilt hierfir bereits 1726) deerihmten séchsische(n) Kirchenvisitation* als Asslt

fur Luther’s GroR3en und Kleinen Katechismus undegi®aule der Reformation. Die, so Christian Ziihlke
weiter'’”, ,das politische, wirtschaftliche und kulturelleebhen Europas und Nordamerikas (beeinfluRt hat

und) Sachsens Beitrag zur Weltgeschichte" ist.

Uber all dies hinaus verrat das Bildkonzept des 80gahrigen Ridinger auch hier dessen Verbundenhei
mit der niederlandischen Emblematik. Wir blickenfaine ,bihnenhaft im Sinne eines geschlossenen

Schauplatzes” (Schéne) komponierte Konsistoriumgsig mit Luther und seinem Landesherrn thls-

5 Siehe auch dessen Ridinger-Jubilaumsartikel ,EidifRjer soll es sein — 300 Jahre Johann Elias Rigifign ,unsere Jagd*,
1998/4, SS. 33 ff.

1% Catalog der reichen Kupferstichsammlung des Herlfned Coppenrath ... zu Regensburg. 2. Abt., enth.retiehen radirten
Werke der Boissieu, ... Klein und Ridinger, ferner ghitige Handzeichnungen von Klein und Ridinger ... Lp&89, Nr. 1606.

07 Christian Zithlke, Die Reformation in Sachsen, inogVder Liberey zur Bibliothek — 440 Jahre Sachsstlandesbibliothek®.
Dresden, ebda., 1996, SS. 120-137.
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menbezogenenMittelpunkt. Beide sind gleichzeitig aber auch Srbene. Entsprechend sind die Fenster
verhangt. Das Licht kommt Ubertragenen Sinnes vbeno von den Oberlichtern und aus der Titelkartu-
sche heraus. In letzterer vereinen sich nicht nierSthnire des hochgezogenen Vorhangs, sondermdere
Palmenzweige sind Synonyme fir das nachirdische, elsige Leben. Der Vorhang also auch hier als
Mittler des Geheimnisvollen, als das wir das une wben erleuchtende Licht und die Zasur des digssei

gen Todes zu begreifen haben.
Das alles denn in Verbindung mit einem ganz rats#én Zustandsdruck!

Wir sehen, selbst noch auf abgelegenerem Feldetbisdr denkbar unbekannte, denkbar aggressive und

denkbar moderne Ridinger Herzklopfen machende Samdfdeuden. Eben. Das

erlebnis ridinger
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