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., GroBe Kinstler zitieren einander selten widch .
In einigen Fallen huldigen sie einem Vorgamge
indem sie unauffallig in ihren eigenen Schapfhen

auf fremde Ideen anspielen

(Dirk De Vos,
Rogier van der Weyden, 1999, Seite 36,
mit dem Hinweis auf Dieric Bouts [um 1420 — 1475]
als vermutlich erstem Beispiel

.einer solchen fruchtbaren Ubernahme®).
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Johann Elias Ridinget als Vorbildgeber im Werke einer |kone der Moderbejm ,Blauen Reiter* Franz
Marc, zu begegnen, vermag nur zu lUberraschen, wivdrsehen, da3 ,Wie bei den Firsten- und Adelsge-
schlechtern sich (auch) bei den Malern ganze Stadumte der Einflisse nachzeichnen (lassen)‘, wie Gina
Thomas nachfolgend Goetherst jingst wieder in Erinnerung riafnd so auch Rembrandt geradezu als ,ein
Virtuose des Aneignens"” gilt

Und so stellte auf Wattedibezogen Pierre Rosenberg diesem altbekannten, thocter wieder faszinierend
neuen Phanomen bald rein handwerklichen, bald mesgind kinstlerischen Ruckgriffes mit dem Beitrag
Watteau’s Copies After the Old Mastefstach, um des Pudels Kern mit den Worten offenzereg

» He copied works that pleased him, that inspirach hthat appealed to his taste and predilections;ks
that revealed to him an Italy he would never végitd familiarized him with artists he admired anded
... made it possible for him to imbible new knowledfgem the drawings and paintings by great masters ...

Louis Antoine Prat and | have catalogued just (Eszeit noch ErfalBbares eines einst deutlich Gpqeige
Bestandes) over seventy copies by Watteau afterottienasters ... Of interest here are the artists whos
works were copied ... Watteau copied those he liked.d#d so in his usual technigue ... From paintings,
he would isolate motifs, groups of figures, sintpures ... happily transforming them into so many ddm
rable Watteaus. “

Mit Worten offenzulegen, die so auch auf Ridingerduviele andere mehr bezogen sein kdnnten. Wie denn
Watteau seinerseits

»auBerordentlich anregend auf die franz. Stechastwseiner Zeit gewirkt (hat), der hier die Aufgape-
stellt war, auch die neuartigen farbigen Wirkungeer Bilder des Meisters mit graphischen Mitteln wie
derzugeben “

(Jahr).

Dal Ridinger als Nichtfranzose sich auch hier wgéidrker engagierte als bislang auch nur vermuEgtzin
weiteres Mal, wie sehr er, sei es geistig, kin#&tdr oder technisch, auf der Hohe seiner Zeitdjaser voraus
war. Wobei es gar keine Frage ist, daR es geradendpausgepickt Ubernommene seiner kiinstlerischeaiA
hen ist, was des Rechercheurs Prickeln ausmactienmer die Wege riickzuverfolgen hat, hin ,zu dene@u
len, zu den Muttern* (Benn).

Diese gewil3 ein wenig muhseligeren, aber um wiengédvolleren Wege sind in seinem Falle in der intimie
nicht ganz brandfrischen Vergangenheit gleichwathtbar sich selbst Giberlassen geblieben. Wo e# ddite
Herzklopfen bereiten sollen, zu erleben, mit welcNe&tuositat bereits der gerade 25jahrige etwaagtelun-
gen ein und desselben Themas bei den alten Niedeekn fir sich nutzbar zu machen verstdrdoch sei so
manchen, die es diesbeziiglich haben fehlen lasébsglution gewahrt. Wenn nicht aus N&chstenliebe, s
doch im Eingestandnis, auch im Falle Watteau’sselistztlich nur das mitteilen zu kbnnen, was séls der
Arbeit des Tagesgeschaftes bis dato ergab. Was thimerkleckliches zu Tage forderte, bereichernd Ra
dinger-Wissen wie das zu Watteau.

Angefiihrt sei das bislang Ubersehene vom allsetabnten schénen
, Selbstbildnis vor Staffelei im Walde *“°,

das den u. a. mit ,A. Watteau pinxit* bezeichnetgoerithmten Stich* Tardieu®

1Ulm 1698 — Augsburg 1767.

2 Gesprache mit Eckermann. BIn. 1955, SS. 160 f.
3FAZ 20. 2. 2001.

4 Wilfried Wiegand, FAZ 22. 4. 2006
®Valenciennes 1684 — Nogent-sur-Marne 1721.

®In ,Watteau and his World. French Drawing from 07® 1750“. Katalog der Wanderausstellung New YerlOttawa
1999/2000, SS. 50 ff.

" Johannes Jahn, Worterbuch der Kunst. 5. Aufl..St§67, Seite 733.

8 Siehe hierzu in Kontext zu Thienemann — Leben WMilken des unvergleichlichen Tiermalers und Kupfechers
Johann Elias Ridinger, Lpz. 1856 + Reprints — Nt@.+ 282 hiesige ,Dresdner Rede — Der verharml&stdnger" aus
1998 in erweiterter und Uberarbeiteter Internetsbag per http://www.ridinger.com/contribs/rede.php

®Th. XIX, 1; Schwarz (sieche FuRnote unten) I, 2 afdl |; Ridinger-Katalog Darmstadt, 1999, 1.4 + Aldbing.



Watteau Rigier

» Neben dir sitze ich , unter diesen lieblichechattigen Baumen .../ Assis aupres de tdi...

zitiert, auf dem Watteau und der Freund und Sammildliienné! in schoner Parklandschaft zu zweit zu sehen
sind.

Das beziiglich Watteau’scher Vorlage vom 1984er Kafd mit einem Fragezeichen versehene Blatt ist Ridin-
ger sicherlich durch den ,Recueil JullienAbekannt geworden, mit dem er ausweislich weitdriesigerseits
meist erstmals belegter Beispiele intim vertraut.was steht in Verbindung mit Watteau'’s zunéach &teles-
langlich Jullienne gehdrendem Ol ,Mezetihin nunmehr New York, das den Gitarre spielenderzaéén als
maoglicherweise allegorisches Portrait Julliene’d ainer Parkbank zeigt. Im Stich spielt der vor daffelei
sitzende Jullienne Gamba, ihm zur Linken stehendt&da mit der Palette. Auf der Erde, analog zunemén
Malkasten mit der Innendeckel-Signatur bei Ridindegt ein vom Wind aufgefachertes Notenheft. Ui
Watteau/Tardieu wie bei Ridinger ist die Personangrierung in der rechten Bildhalfte angesiedeltctau
soweit sitzend, mit dem Ricken nach rechts unddeam Bild heraus den Betrachter anschauend.

Die Annahme, Ridinger sei fur sein Eigenbildnis voer Staffelei im Walde von diesem schdnen Doppel-
Portrait einer Freundschaftinspiriert worden, liegt auf der Hand. Herausgegelsinnigerweise ubrigens
erst postum von Martin Elias, seinem Altesten. ,Euernd das Angedenken®. Womit sich der Kreis sgdos

Eine vielleicht gar doppelte Uberraschung halt

, Die Jagerin “1

1% Nicolas Henri Tardieu , 1674-1749.

11 Der Gobelin-Manufakturist Jean de Jullienne (189®6), Auftraggeber + Herausgeber der 795blatt.ogluvre
d’Antoine Watteau gravé d'apres ses tableaux eside®originaux”, bekannt als Recueil Jullienne (6712735).

2 Margaret Morgan Grasselli, Pierre Rosenberg + i®armantier, Watteau 1684-1721. Katalog der Waadsstellung
Washington-Paris-Berlin 1984/85.

13 Siehe FuRnote 11.
¥a.a. 0., Nr.G 49, SS. 362-365 nebst Abbildungen.
15 Siehe Abbildung oben links (Angebots-Nr. 15.276).

16 |gnaz Schwarz, Katalog einer Ridinger-Sammlung.(Rudolf Ritter von Gutmann). 2 Bde. Wien, Seltgtv1910. —
Nr. 1442 nebst Tafel I, VII.



bereit, fir dessen mannliches Gegenstick 1441 Schwa&n Stich von Francois Joullain aus 1733 nach
Francois Desportes’ Selbstbildnis ermittelt hats tkzterer 1699 zur Aufnahme in die Académie geder

Schwarz 1442

hatte. Es ,ist eines seiner besten WerKeFir die unverandert zu Audran, doch spiegelbildiaum Original
und seitlich um dessen zweiten Hund verkurzt, gédée Jagerin sei nun hiesigerseits Watteau aldbWge-
ber vorgestellt.

, Die beiden einzigen Gemalde Watteaus mit Jagdtdendas Jagdtreffetf ... in der Wallace Collection,
und Die Dame im Jagdkostim’, letzteres nur bekadntch den Stich von B(enedict) Audran (1661-
1721), enthalten Stilleben von totem Wild, die iardkomposition nahezu identisch sind mit dem Stila
von Vogel und Kaninchen auf der rechten Seite dett&tdamer Zeichnung. Da Watteau kaum Erfahrung
als Maler von Jagdbildern und Wildstilleben hatieederholte er offensichtlich immer die gleicheneEl
mente, wenn er ein solches Bild malen sollte “

(Margaret Morgan Grasselfy.

Zur Uberraschung der Ridinger’schen Quelle triioajlene, mit der sich Watteau hiermit zugleichalgh fiir
das Jagdfach ansprechbar préasentiert. In welcheim Wergan Grasselli gleichwohl Wasser schiittet ohétr
SchluRbemerkung

... denn das Gemalde (,Jagdtreffen”) palite nichtrecht zu Watteaus Stil und Temperament. Die
schwachsten Punkte des Gemaéldes sind auch tatdéahié Szenen, die direkt die Jagd betreffen — Haynd
Pferde und Jager. “

Was letzteres indes nicht mit ihrer Qualifizierudgr zeichnerischen ,Drei Studien eines Jagdhund dsir-
moniert und somit moglicherweise auf den heute @bsrschlechten Zustand des Bildes zurlckfuhrbar sei
kdnnte:

» Wir kennen heute nur noch wenige Tierstudien Watteau, doch aus denen, die erhalten sind, kénnte
man schlieRen, dalR er ein hervorragender animalieter Tradition von Francois Desportes ... und Jan
Fyt (1609-1661) war. Dank seiner ausgezeichneteabBehtung der Natur und seiner sicheren Hand ge-
langen ihm aufBerordentlich naturgetreue Tierstudtde jedoch einen sehr menschlichen Charme und
eine eigene Personlichkeit ausstrahlen, was seffemkundige Sympathie fiir seine Tiermodelle verrat
(was denn seinerseits wieder direkt zu Ridingerrfjih.

" Nagler, Kunstler-Lexicon, Joullain 7, bzw., Despas, Bd. |11, 1836, Seite 367. — Bliichel, Die Ja@896, 11, Seite 7.
18 Abbildung in Morgan Grasselli, Seite 87.

%a. a. 0., Seite 106 nebst drei Abbildungen, daeunlie Frankfurter Zeichnung ,Jagerin mit Hunden*.
20a.a.0., ad Z 24, Seite 88.

2la. a.0.,Z124, SS. 204 f. nebst Abbildung.



Durch die Studie des Jagdhundes oben auf dem Btatie Zeichnung mit Watteaus groflem Jagdtreffen’
verwandt ... Der Stil der Zeichnung spricht ohne Zekffir ein so spates Datum (etwa September 1720),
da sie mit der aufRersten Einfihlsamkeit und derlidotien Farbreichtum gezeichnet ist, die fur eina-R
he von Watteaus Rételzeichnungen aus der letzteoche seines Schaffens charakteristisch sind ... Auf je
den Fall ARt die Perfektion jeder einzelnen Studideauf schlieRen, dal? die Zeichnung nicht vor 1&a#
standen sein kann ...

Interessant ist die Feststellung, dall die vier ardelJagdhunde in demselben Gemaélde nicht wie hier
nach lebenden Vorbildern gezeichnet wurden, sond@m einem Stich von Pietro Pesta (1611-16%@}
piert und umarrangiert wurden ... Der links stehende Knabe ... war die Abwamdgleiner Figur aus
dem gleichen Stich, wédhrend die Gruppe, zu derrd@hts auf dem Pferd sitzende Dame und der Mann

... gehdren, einem Stich von Jacques Callot (1592-188%8ehnt sind: Der Jahrmarkt in Impruneta’.

Welch letzterer Absatz, in medias res gehend, dagdhgszitat aus Pierre Rosenberg’s Watteau's Eppiter
the Old Masters" mit zusatzlichem Leben erfiullt,bhied Morgan Grasselli anstehendenfalls den Grunddfigr

se Zitate zum einen darin sieht, dal3 sich die Kopjenter seinen eigenen Studienblattern in seineict
nungsmappe (gefunden haben kdnnten), als er diebeler Suche nach Figuren fur seine Kompositionen
durchblatterte”, es zum andern aber erfrischendeeaichtend findet, ,dall Watteau die Empfanger mit be
stimmten Zitaten aus beliebten Kunstwerken erfreoder amusieren wollte”. Diese Empfanger aber waren
mutmallicherweise, keine Geringeren als der Fredunlienne und Madame Jullienne.

Deren Hochzeitsgeschenk das ,Jagdtreffen” gewesesemn scheint. Womit sich der Kopist Watteau wiede
zum Jagdbeflissenen mauserte. Ubersandt mit gleibhwmstrittenem Brief vom 3. September 1720nd
demVorbehalt, sich auf eben diese Leinwand zu lhezie

»Ich kann nicht leugnen, daR mir das Gemalde dtef&ld dal ich ein entsprechendes Gefallen aufdhre
Seite und auf der von Madame de Julienne erwadie, das Sujet der Jagd so unendlich liebtwie
ich selbst ... Ich bitte Sie, mich nicht bei Madame de Julienm&/ergessenheit geraten zu lassert ...

In Nagler's Huquier-Verzeichnis, siehe nachfolgeridden sich denn auch noch drei weitere nach \Waite
gestochene Blatter jagdlichen Inhalts: Diana autk&n (Nr. 38) — Le chasseur content (49) — DianB).(5

Die Uberraschung welche indes halten die beideteRéichnungen ,Der Tempel Dianas* + ,Die Laube‘fwvo
etwa 1714 bereit, beide von Gabriel Huquier flir dRacueil gestochen, wobei die unterschiedlichee®aje-
staltung des Dianen-Tempels Huquier zur Fertigumgier gesonderter Radierungen nach diesem einlud:
dem Dianen- und dem Neptun-Temfietlabei als Gegengewicht der Hundepartie des ezsteinen flichti-
gen Hirsch hinzufugend'.

Und diese drei Stiche, deren ,Laube” ihrerseits $éaspiele bereithalt, inspirierten Ridinger beiidievohl
ganzlich anderem Ergebnis zu einer weit iiber deg Amaus wirkenden Arbeit, die hier, als offenslatnt
verworfen, bei Reinigungsarbeiten seiner originakmpfer-Druck-Platte zum Abendblatt der ,Vier Tageb
ten der Hirsche® ans Licht trat :

, Die Hippokrene *“.
Vordergriundig symbolisierend das Geschenk des Wasséckgreifend dabei eben auch auf die beidem kle
nen Wasserschutter der ,Laube®, die er mittels mrweibn Putten gehaltener wasserspeiender Vogeriti

Nahezu formatgleich den Watteaus, gilt fir Ridingddippokrene, was Margaret Morgan Grasselli zu des
ersteren ,Laube* ausfiiht:

» Diese Zeichnung ... ist gleichzeitig

eine seiner vollendetsten

22 3. a. 0., Seite 30, siehe dazu auch ebda. Seitzl 8824.

Z Nagler, Huquier 41 f.

24 Siehe die Abbildungen in den Ausstellungskatalogen 1984/85, SS. 140-144, + 1999/2000, SS. 108-111
% Thienemann 238-241.

%63, a. 0., SS. 140-142 nebst Abbildungen.
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AulRerdem ist sie eine der relativ wenigen ornamlkemtaZeichnungen (denen auch die Rotterdamer
~Jagdhunde und totes Wild*“, Seite 106, zugehotrdig,ihm mit absoluter Sicherheit zuzuschreiben sind

Jedes kleinste Detail dieser Zeichnung deutet dfatan, dal3 sie aus der Zeit seiner hdchsten Reife

stammt: die Mannigfaltigkeit, der Einfallsreichtum die vollendete Formgebung ... die splrbare Energie,
die das ganze Werk durchdringt. “

Watteau , Die Laube Watteau , Der Dianentempel

Washington, National Gallery of Art New g The Pierpont Morgan Library

i .'1'_?,-. e l_'_'__._.ﬁ__-

Ridinger , Die Hippokrene
Und analog schlieBlich

. ... da wir keinerlei Hinweise dafiir haben, dal} esrkhu ein Geméalde gab, kbnnen wir davon ausgehen,
daR Watteau das Projekt nie weiterverfolgt hat. “



Letzteres beziglich Ridinger’s umso anmerkenswegrbrsich die ,Hippokrene® fir den unbekannten iRid
ger als kiinstlerisches Credo erweist. Denn

seine Selbstidentifikation in der Muse der Maei
ist unubersehbar und fuhrt direkt zum EigemliBbris.?

Als Zimelie solcher Qualitat wurde die Arbeit hienterstelltermalRen erstmals in adaquat elitarkleifweflage
als GruR zum 300. Geburtstag aufgel&gt.

Kaum weniger hochkarétig, und dies fur Ridingerd Watteau, des ersteren
, Die Dame mit der Maske “*
als voller die Literatur beschéftigender Fragendaren personlicher Identifikation und, hiesigersddrtfih-

rend, deren kinstlerischem Ursprung.

Nach Schwarz ,Gegenseitige Kopie nach Coyp#lad. de ** (Mouchy) en habit de Bal, gestocheonvL.
Surugue® (ggf. dann wohl recte gegenseitig nach Surugue danchit wieder bildrichtig zu Coypel, denn die
Maske ruht in der Rechten). — Identisch mit CoypgMme de Mombay’ (Pastell, gest. v. Surugue)” Gdiie-
me-Becke??? Naglef® mit dem Klammerzusatz ,Mouchy*, wie von Schwarzeiibommen, gleichwohl ergan-
zend

Watteau , Die Koketten , Sttétsburg, Eremitage Ridinger

. Einige halten die Dame fir die Mme. de ®RB@adour “.

Immerhin, so Thieme-Becker, ,arbeitete (Coypel) it den Dekorationen des Schlosses in Versailles, d
Gemacher Maria Lesczynskas u. d. Mad. de Pompadour*

Und in einfacherer kleinerer Ausfihrung im Gegems{® x 13,5 cm) figuriert das Portrat als ,MadamaisP
sons d’estiolles March di'P™ “ als ,G Cattaneo Scol* signiertes Frontispiz zuromymen Biographigiemorie

27 Schwarz 1569 nebst Abbildung.

2 Neben einigen épreuves déditeur in 6 romisch nuaréen Vorzugs-Abdrucken in Rot-Schwarz + 10 asahinume-
rierten in Schwarz, offeriert per 13.279 + 13.280.

2 Schwarz 1458 + Tafel I, XVII. — Nicht bei Thienemn + Stillfried (Erganzungen zu Th., 1876) undrhieben dem
hiesigen — Angebots-Nr. 28.407 — nur noch bei vartrann (Schwarz) + Gréflich Faber-Castell (19583maeisbar.

%0 Charles-Antoine Coypel, 1694 Paris 1752.

3! Pierre Louis Surugue, Paris 1717 — 1771.

%2 Kunstler-Lexikon, Bd. VIII (1912), Seite 28/I.
33 Surugue Nr. 4.
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per servire alla vera storia di madama Poissonsstiffles Marchesa di P , niedergeschrieben noch zu Lebzeiten
der Pompadour 1762, erschienen aber erst zwei Jaacke deren Tode (Venedig, Antonio Graziosi, 1766).

Prasentiert zumindest als die Pompadour

Letzteres mitgeteilt und wie vor illustriert von Ltenzo Crivellin, Turin, auf seiner Internetseite
http://mwww.madamedepompadour.com und dort des weitevie folgt kommentiert:

» (Die Arbeit ist erdrtert in Thierry Lefrancois'€oypel-Monographie [1994], Nr. P.235, wo das Bildfa
Grund eines Katalog-Manuskripts des graphischenK#&/erach Coypel als Mme de Mouchy identifiziert
ist.

Ich bin nicht sicher, ob wir dieser Identifizieruvgrtrauen kdonnen oder nicht, aber es erscheintiand
des Coypel-Datums ziemlich wahrscheinlich, dal efieStecher sich fir seinen Zweck einfach dieses ele
gante Bildnis entliehen hat. Zu diesem Schlul3 komdavier Salmon in seinem Beitrag im Kataldga-
dame de Pompadour et les gi@ite 507]). “

Gleichwohl mag der tatsachliche Ursprung nabliesiger Ansicht ,

wie er denn auch bereits von Ridinger erkannt skimfte, komplexer sein und auf Watteau zurickgehen.
Und hier auf dessen kurz vor 1731 im Recueil vaeiffichte ,Koketten® von ca. 1714/15 in Petersbuwngter
Beizug der 1734 fur den Recueil vervielfaltigtenigDtalienische Komddie® von etwa 1718 in Berfih.

Bei den ,Coquettes” ist es die Dame links aul3en dierergruppe nebst Negerknaben am Gelander, die al
einzige in der Rechten eine schwarze Maske halte Igleichfalls offen ausgeschnittene Garderobeylisich-
wohl nicht identisch mit der der ,Dame mit der Maskdie auch keine Kopfbedeckung tragt, wohl abexalt
schmuck. Dal sie ,zuerst keine Kopfbedeckung ... (traxgch) anders gekleidet (war) und ihre Maske aad d
Gelander gelegt" hatte, mag Coypel vielleicht bekbgewesen sein, der Recueil-Stich indes zeigthsieeits
verandert.

Wie schon bei Watteau's Cythera-Kompfexiie Meinungen dariiber auseinandergehen, ob esusithAuf-
bruch, Rickkehr oder Aufenthalt handelt, so warashabeziiglich der ,Coquettes”

» Seit dem 18. Jahrhundert die Meinungen Uber dasnma des Gemaldes geteilt. Wenn man dem anony-
men Autor des Achtzeilers (des Stiches) folgt ... seckeinen in der Szene zwei junge Frauen, die sich
maskiert auf einen Ball begeben, um sich dort tmien ‘Galanen’ zu treffen (wobei aber, wie schomnolme,
nur fir die eine eine Maske zu sehen ist) ... Maristédt in dem Gemalde fur den Ball verkleidete te'u
... Lépicié spricht von einer ‘Rickkehr vom Ball. (Aere zeitgendssische Autoren) erwdhnen ‘maskierte
Personen, die sich auf einen Ball vorbereiten’ ... feaud (1904) kommt ohne Zweifel der Wahrheit na-
her, wenn er von ‘einer Familiengruppe wahrend eigalanten Maskerade’ spricht: ‘alle Figuren stam-

3% Siehe Morgan Grasselli, a. a. 0., G 29 + G 65 nh@bsrgleichs)abbildungen.
% Siehe unten.



men offensichtlich aus dem Skizzenbuch’. Dennochlemoin letzter Zeit nicht wenige Autoren die Perso
nen identifizieren, vor allem Nemilova (1964) ... udie Namen der Modelle. Die russische Autorin will
nichts von der Anspielung auf den Ball wissen ... sendsieht in dem Gemalde eher

Schauspieler der Comédie Francaise aus denre'D Cousinen’

von Dancourt, als italienische Schauspieler (was ttaditionellen Hypothese entspricht), und erkennt
links

(die berdhmte Charlotte) Desmares (1682-1753)

Uns erscheint die vernlinftige Analyse von Fourcairthvoller; wir sehen in dem Gemalde eine Gruppe
von Watteaus Freunden, die vom Kinstler phantaflieeokleidet und von ihm willklirlich zusammenge-
stellt wurden *“

(Pierre Rosenber§).
Immerhin kénnte die Desmares eben zu solcher GripmeFreunden des Kiinstlers gehdren. Denn

» FUr Charlotte Desmares gab es zahlreiche GrumtieWatteau zusammenzutreffen: als gefeierte Trago6d
war sie sich doch auch nicht zu schade fiir SoubreRollen in den Dancourades’ — Colette in Lesigro
Cousines ... Die Nichte des groRen Champmeslé, dieschi@nsten Rollen Racines geschaffen hatte ...
Drei* Werke von Watteau ... gelten als Portréats vorieMdesmares; Fourcaud (1904) vermutet sogar, dald
sie auf der ‘Insel Cythera’in Frankfurt (G 9) dasgellt ist ... Ein Stich von Desplaces nach Waltteaigtz
sie in der Rolle der Pilgerin (in den Trois Coushé

(Francois Moureatl).
Und Nemilova sieht die Desmares auch in der ,Trauim@® in Chicago. Dazu Rosenberg dortselbst :

» Kein Autor des 18. Jahrhunderts, kein Katalogisptim Zusammenhang mit der ‘Traumerin’ von der be
rihmten Schauspielerin ... Wir kennen ihr Portrat v®imarles-Antoin Coypel, das kurz vor ihrem frih-
zeitigen Abschied vom Theater 1721 gemalt wurderctiuden Stich von Bernard Lépicié ... Man muR
wohl anerkennen, daR es keinerlei Ahnlichkeit mémd Modell des Gemaéldes in Chicago aufweist. Aber
1712-1714 war Watteau noch kein erfahrener Port.étn jedem Fall teilen wir die Meinung von Nemilo
va und Roland-Michel,

die das Modell der ‘Traumerin’ in den ‘Koken’' ... wiederfinden .“

Dort denn aber von Kopfputz und Stellung her in derksau3en, der einzigen mit der Maske. Diesbeiztigl
dann auch nicht zu Gibersehen ist, daR in der dhagiche(n) Komodie€® die im Mittelgrund links angesiedelte
— gesicherte — Schauspielerin ihrerseits die emzigr Gruppe mit einer Maske ist, gehalten dortlér Lin-
ken. Denn

» Watteau malt — aul3er bei dem Harlekin — immer doen Gesicht abgenommene, in der Hand gehaltene
Maske, in einer Haltung, die er auf einem Gemaéleée 8ammlung von Crozat gesehen haben kénnte: ‘Le
Comédien qui tient un masque’ von Domenico Fetdute in der Eremitage ... Die von Watteau darge-
stellten Masken wurden von den Leuten geschate,ndit der Mode gingen und die Kostimballe in der
Oper besuchten ... Bei einer ‘Dame en habit de thékiRe sich eine gewisse Ubereinstimmung mit dem
Werk Watteaus feststellen *

(Moureatf?).

Anmerkenswert schlielich, daR die ,Traumerin®, dignruhige Geliebte* wie auch die Spielerin mit der
Maske der ,ltalienische(n) Komddie” jeweils nachchés sitzen/stehen, doch nach links blicken. Gamzwse
Ridinger’'s ,Dame mit der Maske" nach, so Schwarpygel, der sich hier denn watteauverbunden zeigd un
das Portrat der Desmares gemalt hat. In Unkenmtessen Stichs von Lépicié gleichwohl der Einwurf:

3¢ |n Morgan Grasselliad G 29, den ,Coquettes*, $51-313.
%" In Morgan Grasselli, SS. 478 f.

% Morgan Grasselli, G 26, SS. 304-306 nebst Abbilgem.

3 Morgan Grasselli, G 65, SS. 419-421 nebst Abbilgem.

4% n Morgan Grasselli, Seite 530 nebst Abbildungz89 ,Dame en habit de théatre*, auch sie mit ded@r Hand gehal-
tenen Maske.

4 Morgan Grasselliad G 26, der ,Traumerin“, Verglesabbildung 1.
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ist , Die Dame mit der Maske “ die Desmar@&s

Siehe den Ausschnitt des Santerre zugeschriebeoema®s bei Morgan Grasséflimit dem Hinweis, der Ma-
ler habe seine Modelle ,oft idealisiert, indem Bnén ein feines und ovales Gesicht gab“. Ein sadcmdchnet
auch die hiesige Dame aus, deren nachdenklich-tetisther Blick dem der ,Unruhige(n) Geliebte(n)“exh
nahekommt als dem doch nur Selbstbewuf3tsein audstrden der ,TrA&umerin®. Verbluffend schlielichedi
Ubereinstimmung der Sitz- und Kopfhaltung bei ColyRelinger + Santerre, bei diesem lediglich naahk$

mit Blick nach rechts.

Nur rein ballbezogen hingegen erscheint das Bikleah Rickblick nach Rickkehr vom Ball. Mit der Nas
als nicht allein auRerem Attribut, sondern ,als 8ymbol in Liebesangelegenheiten“ (Rosenberg).

Gleichfalls fir Ridingemund Watteau als hier nicht minder hochkaratig ersctdogs Neuland des ersteren

113

., Die Cythera-Dame *“,

bekannt bislang unter ,Frech und doch galafitgls thematisch von geradezu einzigartigem RangoeDa
.galant* ganz im Wortlaut der Quellen und Literatykommt und seid Zeuge unserer galanten Festel~ So
chermaflen ,Cythera eine Idealisierung des neuelargan’ Stils des aristokratischen Lebens (ist)".

Wiederum autonom behandelt, interpretiert Ridingégr jenen Werkkomplex des Zeitgenossen seiner fri-
hen Jahre, der in seiner Zeit und von da ab bisténeu den bewundertsten Malereien der Kunstgestlich
zahlt: den Cythera-Komplex.

Mit dem ,Pilgerzug zur Insel Cyther&“des Louvre als dem primus inter pares, mit demteéat am Sams-
tag, dem 28. August 1717 ,als Maler der féte gadédhseine Aufnahme in die Académie erlangte, wier dir-
springliche Titel ,Le pélerinage a lisle de Citle&iim Sitzungsprotokoll korrigierend umgetitelt wben war.

Esist ,(d)as Werk, das alle Eigenschaften der KuNatteaus vereinigt* (Jalp. Gleichrangig gefolgt von ,Die
Einschiffung nach Cythera® in Berlin als der verrich letzten Watteau-Erwerbung Friedrichs des Grmof8e
Friher Vorganger beider ist ,Die Insel Cythera“ alid09’, ,ein Auftakt ... die erste Idee zu den gefeierten
Werken im Louvre und in Berlin*.

» Fast ein Jahrhundert lang versuchte man, dieditschen oder graphischen Quellen zu identifizigreie
Watteau angeregt haben kdnnten, und festzustelisnzu welchem Grad er sie Ubertrug und interpre-
tierte. Man versteht gut, warum das Frankfurter Géde so stark die Aufmerksamkeit der Experten reizt
stellt es doch die unerlassliche Vorstufe zum Memsktnis und zur Interpretation der beiden Einschiffen
dar. Louis de Fourcaud (1904) identifizierte diedarische Quelle, die auch heute noch allgemeirepk
tiert wird: ‘Les trois Cousines’ (1700; siehe hiarweiter unten und zuvor Ridinger’s ,Die Dame mird
Maske®), eine Komddie in drei Akten von Dancour6@il-1725). Diese ‘Dorfgeschichte, durch Zwischen-
spiele aufgelockert’, wurde 1709 von der Comédiarfaise neu inszeniert ... Die Bildquellen des Werks

“2a.a. 0., Seite 525.

43 Schwarz 1471 + Tafel I, XXX. — Nebst dem weitergmtertext: ,Die Frechheit tanzt hier selbst; undifbet doch ga-
lant. / Verkehrter Name macht die laster erst beKanNicht bei Thienemann + Stillfried und hier Inen dem hiesigen
— Angebots-Nr. 28.408 — nur noch beivon Gutmanch{¢®&rz) + Graflich Faber-Castell (1958) nachweisbar

44 Die ionische Insel ,Cerigo, das alte Kythera, leder Aphrodite, weil hier die (Liebes-)Go6ttin drand gestiegen sein
sollte. Ihr Kultus sowie der des Adonis verbreitsteh von hier aus ber das (griechische) Festlan€erigo galt fir
den Schlissel des Peleponnes” (Meyer). — Als nfichtden Recueil Jullienne gestochen, kdnnte dé&s Bidinger unbe-
kannt geblieben sein.

“Sa.a. 0., SS. 732 1.

46 Zwischen 1752 und 1765. Der Kaufvon den Hohelerolin den zurtickliegenden friithen 80ern fiir 15libilen Mark
war damals ebenso spektakular wie aus heutigert §ighstig. In der Literatur lange nur als Replikfigert, sind ,Die
Unterschiede zwischen den beiden Fassungen ... zahfrei

47 Morgan Grasselli, G 9, SS. 261-264 nebst Abbildemg- Erworben gleichfalls Anfang der 80er fiirsikfurter Stadel,
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sind weniger offensichtlich ... Dennoch gibt es fin &etail eine genaue (und berithmte) Qualatteau
hat die Idee der Pilgerin ... dem Liebesgarten on Rubeng?® entlehnt... *

(PierreRosenber).

Im Gegensatz zur von Rosenberg wiederholten Uberkemen literarischen Quelle, erdffnet Frangois Mou-
reau eine abweichende Sichtweise :

» Lange Zeit versteifte man sich darauf, in Richtuder Comédie-Francaise und der Trois Cousines ... zu
suchen ... Tatsachlich entwickelt sich die Insel Cythen Werk Watteaus aus ganz anderen Quellen, ent-
standen auf dem Jahrmarkt und der Opéra in dermrrkhren des zweiten Jahrzehnts des Jahrhunderts,
ungefahr zwischen 1710 und 1715. Vor und nach daiegeitpunkt sind Schiffahrten nach Cythera auf
den Pariser Buhnen ausgesprochen selten. Es schaimdtig, herauszustellen, wie sehr diese einfache
Tatsache die von Watteau gemalten (3) Werke ... intemoTaumel der cytherischen Spiele erhellt. Diese
Mode wurde durch den Jahrmarkt in einer Zeit aufgeht, in der er mit der Opéra comique so unbe-
schwert die gro3e Opernbihne nachahmte. Der Urgprdes Themas liegt tatsachlich im Schauspiel am
Hofe und in der Stadt, das frither in der Opéradirtewurde ..."

Im Gbrigen besteht, worauf fir Ridinger’s ,CytheDame"” zuriickzukommen sein wird, auch keine einheitl
che Meinung dariiber, ob das Louvre-Ol — und anaogliesem auch das Berliner — eine Abreise zur linse
oder eine Ruckkehr von derselben darstellt. LefztBind beide ,ebenso sehr ein ‘Pilgerzug’ als eMiegorie.
Die Insel selbst ist ein 'non lieu’, ein gedachtert (Schefer, 1962). Das Gemaélde ist gleichzeitigstand und
Handlung, ein Augenblick in der Zeit und zeitlos".

»und so hat es Watteau gewollt (was den groRRerolgréeines Gemaldes erklart). Der ‘Pilgerzug zusdin
Cythera’, der schnell gemalt, aber langsam gelstftstellt ein zweideutiges Werk dar, das zu Dewgen
Anlall gab und noch gibt, die widersprichlich ersnlea kdnnen, sich jedoch tatsachlich erganzen.

Seine aufllerordentliche Faszination
auf die Maler

(Turner, Monet) und die Dichter (Verlaine), die Mkex (Debussy) und die Schriftsteller (Proust) uind
weitesten Sinn auf das Publikum, IaRt sich nichders erklaren ...

Kann man aufgrund dieser Veranderungen behauptaf,dle Gemalde im Louvre und in Berlin nicht
die gleiche Szene darstellen, daRR diese Szene tspnd den unterschiedlichen derzeitigen Intergpret
tionen eine Abreise zu der Insel Cythera, eineedde von Cythera oder eine Allegorie der ertiést
Dichtung und galante Spiele sein soll? Ein einzidator, Claude Ferraton (1975) ... macht sich diese Hy
pothese zu eigen. Fir ihn ist das Gemalde im Lowine Abreise nach Cythera’, das von Berlin sp#&dh
auf derInselab ... Er sagt (auch hieraus ergibit sin Bezug zu Ridinger), dal3 die fehlenden Berge i
Hintergrund des Gemaldes sich nur so erklaren tgs$all die Szene auf der Insel stattfindet. Aberilfiin
stellt vor allem das Gemaélde in Paris die zukureffigie ideale, die getrdumte Liebe dar, das in iBedle
vollzogene Liebe, wonach einem nichts anderes middrig bleibt, als nach Hause zu gehen *

(Pierre Rosenbefy.

Darstellungsmaéafig entfernt sich Ridinger in der tjggra-Dame*

48 Adolf Rosenberg (Hrsg.), P. P. Rubens / Des Messtgemalde (Klassiker der Kunst V). 2. Aufl., 19@®bildungen 387
(damals Rothschild, Paris) + 388 (Prado). — PeteB@xton, The Age of Rubens. Boston 1993, SS. 30@+3ebst Abbil-
dungen.

“°In Morgan Grasselliad G 9, wie vor.
%0 Watteau in seiner Zeit" in Morgan Grasselli, 889 ff. und hier insbesondere Seite 500.
1 |n Morgan Grasselliad G 61, Pilgerzug zur Insgii@ra, SS. 400 f. + ad G 62, Die Einschiffung n&xlthera, S. 408.
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Ridinger

unter seinen hier zu erdrternden Arbeiten am wtedtesyon Watteau, indem er sie weder dessen drdiély-
Olen entnommen hat, noch den ,Koketten“, deren eihie obige mit der Maske, auch ins Cythera-Thema
hineinspielt. Und via dieser sich die Kokette vdfrgch und doch galant” berhaupt erst, doch zwandig),
erschlief3t. Bis hin zur Frage nach dem Sinn desfféshim Hintergrund. Es ist eines der ,galanterhiffe
Watteaus®.

Im Ubrigen analog zur Diskussion um die Ole aucéridie Frage offen lassend, auf welcher Station Reise
Ridinger’'s Cythera-Dame zu sehen ist. Angesichtsgleh hinter dem Schiff erhebenden Berge sollla abi-

ger Interpretation die Insel erst aufgesucht werd@kichwohl: die Dame kehrt dem Schiff den Rickemd

die landschatftliche Uppigkeit des Vordergrunds chém pralle Frucht tragenden dominierenden Weinstock
als Synonym fur den in den Quellen so gewichtigeatdus vermittelt den Eindruck von Gliickseligkeditu f

der Insel, woflr sie auch selbst steht. Und sowadim Aufbruch des Louvre-Bildes wie bei der untetlsén
bevorstehenden Rickkehr des Berliners sind die @empliberwiegend am Wasser angesiedelt, blicken sie
mehr oder weniger auf dieses und im Falle des BerB auch auf das Schiff. Nur das Frankfurter Bid-
mittelt den Eindruck jenseits von Aufbruch und RKekr. Namlich das Ziel selbst, das freudige Gentel3e
Entsprechend ist die dominierende Mittelgruppe dBetrachter zugewandt. Ganz so wie Ridinger’s nun-
mehrige ,Cythera-Dame“. Mit dem sichtbar zurlckiegien Schiff im Ricken, dessen Segel seinerseits
gleichwohl unverandert ,von der Liebe geblaht” sinder Bergzug mag denn auch nur ein sich ergebendes
Repoussoir sein, zumal dessen heute betontes Dasdinlem Louvre-Bild Ridinger als im 18. Jahrhunder
ungestochen geblieben unbekannt gewesen sein dirfte

DalR Watteau schluBendlich sich keineswegs an reythalogischem Aphrodite-Kult erwarmte, belegen die
~Segelschiffe von Saint-Cloud” seiner Tage. DieS8®ogte der Freuden fuhren die von einem kurzen gelan
Abenteuer angelockten Stadter von Paris zum Pankt&doud, der Residenz des Hauses Orléans. Diehinyt
sche Uberlagerung des Themas der Reise nach Cythedaler Eskapade nach Saint-Cloud ist den Menschen
jener Zeit durchaus gegenwartig“. Und entsprecheésiddenn auch das Marmorgelander des Frankfurter
Bildes, ,das an die Borromaéischen Inseln erinnsethr prosaisch durch das Gelander an dem kleiness Wa
serfall in Saint-Cloud angeregt”. Entsprechend

» Glucklich, abgewichen vom normalen Pfad, untdéeskn neuen Gruppen liel3 er uns die Liebe sehed, un
zeigte uns

die Nymphen unserer Tage

ebenso liebreizend wie in Cythera’,

schrieb in seinem Epitaph de Watteau Abbé Fragulier,das moderne Cythera eindeutig einer Wirklich-
keit zuweist und nicht einem Mythos ..
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(Moureau, ohne indes die Vergniugungsschiffe vonCkud als die realen Vorbilder fir Watteau anselzan
wollen, fiir die er Alternativen sieff.

Bleibt ein unendliches Erortern eines unendlichemefas. Und ein Verweis auf dessen entsprechendh reic
illustrierte und dokumentierte Behandlung bei Mang&rasselli/Rosenberg. Und beziglich Ridinger’s
.Cythera-Dame* sei nur ordnungshalber auch an Taimeann’s Hinweis zur in gro3en Halbfiguren darge-
stellten Jahreszeiten-Folge 1181/84, deren erséé Stiationen von Damen aufsteigenden Alters reprtiset
werden, erinnert, wonach Ridinger hierbei ,aus d&arken (Hyacinthe) Rigaud’s (1659-1743) und anderer
franzosischer Bildnismaler” zitiert habe. Denn ¢@ythera-Dame* ist mitnichtn deren Schwester. S&hs flr
Feuer und Versuchung.

Und so offenbart sich abermals ein Uberraschenderharmloster Ridinger” (Niemeyer) mit einem
thematisch ganz auf3erordentlich reizvollen +igsght ganz herrlichen Blatte
mit dem er geistig zu Watteau aufschlieRt, von ddoureau feststelif :

. ... die Inseln der Liebe haben (damals) eine idesidlye Bedeutung, die bei weitem ihre Rolle als &inf
cher Ort der galanten Allegorie Ubertrifft. DiesAnflug von ‘Libertinage’, der einen im Werk Wattesu
verblifft, dieser Anflug, der ‘Cythera zugewanddt i... sollte einmal aufmerksam untersucht werden. Die
Wege nach Cythera verlaufen auf philosophischen &Meg.. Der Maler, dessen ‘geistige Libertinage’
Caylus* besonders herausstellte ... von dem GerS$asegte, dal er im ‘Geiste der Libertinage’ anhing,
‘aber in der Lebensweise sittsam’ war ... dieser Waiteringt noch einige Uberraschungen *.

Ganz so wie Ridinger. Auch dessen

., Der Gambaspieler

Watteau, Landliches Konzert Ridinger, Der Gambaspieler

(Viola da gamba) sich nach seiner hier vorgenommmeBEetrimpelung als falscher ,Cellist“der Literatur zu
einem echten Watteau mauserte. Dargestellt istrewo@ drei méglichen MM. Bougi, ohne dall man wifte,
welcher von diesen ein Instrument gespielt habennké®” Hingegen erinnert der Braunschweiger Ausstel-
lungskatalog (2005) an die Gesichtsziige des ditklicFreundes Nicolas Vleughels.

%2 |n Morgan Grasselli, SS. 502 f.

% |n Morgan Grasselli, Seite 504.

* Anne-Claude Philippe Graf von Caylus (1692 Paii83), Malerfreund und Biograph Watteau's.
% Edme-Francois Gersaint, 1694 Paris 1750, Galerfsteind und Biograph Watteau'’s.

% Schwarz 1460 + Tafel Il, XIX ( ,Der Cellist*). — idht bei Thienemann + Stillfried und mit Ausnahmigsigen Exem-
plars — Angebots-Nr. 28.403 — und das Baron Gutng(S8chwarz) hier auch anderwarts nicht nachweiskenfalls
vorkommend (so 1894 als ,sehr selten” bei Boern¥r 817; Gréflich Faber-Castell 1958 + K&F 1979 sewkorrekt als
Viola, 1940 bei Rosenthal) die ausschlieBlich aghdn einen Rahmen gefal3ten Spieler nebst Unteextckgenom-
mene einfachere Version Schwarz 1459, Tafel Il, MYIWie noch zu erdrtern. — Samtlichs in Unkenntder Watteau-
Quelle.

7 Siehe hierzu Moragn Grasselli SS. 33 f.
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Ridinger entnahm das Sujet Watteau’s nur in einepi€ in Saint-Omer erhaltenem ,Landliches Konzest,
der Titel des 1734 von Benoit Il Audran fur den gReil“ im Gegensinn geschaffenen NachstiResicht
ohne fur sein Vorhaben die Seitenrichtigkeit wieldergestellt zu haben: M. Bougi streicht bei Ridingeit
der Rechten!

Watteau’s fir 1716/17 angenommenes Ol versammeltParkstaffage samt Zypressen eine musizierende und
singende Gesellschaft, deren Mittelpunkt der in Z|ANFigur dargestellte Gamba-Spieler bildet. Dalsiels

bei diesem um den Sammler Bougi aus dem FreundisskMgatteau’s handelt, tiberlieferte Mariéftevon
dem im Ubrigen strittig ist, ob er selbst gleicldahit Watteau bekannt war. Ansonsten

» Gehoren die Personen, die (Bougi) umgeben, zneseFamilie, wie in dem Portrat von Sirois im ‘Fdimi
enkonzert' ... in London ... Der Ort, einer der Parke der Maler so liebte .

(siehe hierzu Morgan Grasselli, SS. 33 f. + 43).

Ridinger schuf zwei auf Dreiviertelfigur verklirztend jeweils auf den Spieler allein focussierte Wemgn.
Zum einen als vermutlich frihere Schwarz 1459, ofgtkes Beiwerk, in einen Rahmen gesetzt, in Geskiht
gen bis hin zum Ohr und analog hierzu in Hut samdét, auch in der Knopfleiste des Wamses, doch twa
sichtbar weniger ausdrucksvoll und fein gearbeibe¢rin gleichwohl der Audran-Vorlage folgend. Jen¥er-
feinerungen bei Schwarz 1460 entsprechen denn aechFortfall der einengenden Rahmung und der Hin-
zutritt von reicher Draperie und Parkausblick, daatier der Scenerie einen Widerhall des origin 8Aarbi-
entes verleihend. Gespielt wird die 7blindige, nuhmauch 7saitige Gambe. Entsprechend bestimmen den
Park-Hintergrund denn auch 7 signifikant hochsckie®®e Zypressen mit addquater Fonténe in ihrer Mitte
Anhnlicher Zypressen bediente sich Ridinger tibrigansh fiir seine ,Jagerin“ Th. 1110. Im Audran/Watie
Stich hingegen sind sie lediglich zu Dritt und nigil des Bewuchses, wenngleich dessen Mitte.

Uber die sechs obigen Neunachweisungen hinaus rhagauch ein ,im Geschmacke Watteaus* konzipierter
alter Bekannter wie

., Die Ergbézung der Schafer®

Ridinger Watteau

aus der vierblattrig .komplette(n) Folge der Walddschaften mit Watteauscher Staffatje?u ganzlich neuem
Erkenntnisufer fuhren.

So gibt Ridinger das ,Landliche Vergniigen® in Chilint? seitengetreu wieder, doch unter Fortlassung dessen
dritten Paares vorn links aus moglicherweise gsdediftlicher Ricksichthahme. Denn erst Generatiosgir

ter empfindet Nagler ,Die galante Geziertheit (Wdfatteau’s) schonen Damen, und seiner jungen Modeman
ner ... jetzt nur mehr (fir) Pedanten anstéssig ... (@h nie das Schamgefuhl (beleidigt sei) ... auch wenn
die Decenz gerade nicht immer im hohen Grade bduleacist®. Immerhin sprechen Morgan Grassel-

%8 Siehe auch die Ausschnitt-Abbildung bei Morgan &edli, Seite 551.

59 pierre-Jean Mariette, 1694 Paris 1774, ,berihnstéchhandler, Kunstliebhaber und -historikler*.
% Hiesiger Katalog ,erlebnis ridinger 1698-1998“, N4 nebst Abbildung Seite 57.

61 Th.-Stillfried + Schwarz 1396/97 nebst Abb. Selif®d + Schwarz 1464/65 nebst Tafeln 11, XXIII f.
62 Morgan Graselli, ad G 53, Vergleichsabbildung &it&375.
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li/Rosenberg beziglich dieses Paares auch heutk moc derbem, den Widerstand zum Schmelzen bringen-
dem Umfassen.

Bildlich aufregender hingegen erscheint die mehrmstidge Staffage der diinnen Baume im Mittelgrund des
rechten Bildrandes zwischen Herde und Dorf, deré@hté Belaubung kugelformig wie die eines Einzelbau
mes wirkt und auf ersten Blick hin nicht der Ausfoung der Vorlage von Chantilly folgt, sondern dptere
Berliner Fassung gleichen Bildsinnes ,Die Hirtenitiert.® Und korrespondierend mit dieser steht dieser
.Kugelbaum® nur hier noch voll im Bild und nicht mumit seiner linken Héalfte. Aber selbst wenn dierVe
gleichsabbildungen 1-3 bei Morgan Grasselli rectdskiirzt sein sollten, vermittelte nur die Wildeaist-
Replik (Abb. 2) eine vergleichbare Kugeligkeit.

Doch auch fiir das dem Chantilly-Ol fehlende Repoirsganz vorn rechts greift Ridinger auf das Beelin
Bild zurtick, dessen Heubtindel er indes durch einech teilweise treibenden, bis tber die Bildmitiadus-
reichenden hohen Baumstumpf ersetzt. Wozu ihn wiededer Watteau'sche im Bild der ,Badenden Dia-
na“*des Louvre angeregt haben mag. Letzterer lbrigéneines der wenigen und kontrar zur Gberlieferten
persdnlichen Verfassung seines Urhebers auch gahtnins Werk passenden diesbeziglichen Vanitas-
Symbolik, entsprechend erganzbar seitens der ,Rlu®$chaft* der Eremitage und, bedingt, dem ,Biwak"
Moskauer Puschkin-Museum, wahrend der Petersbuf8avoyarde mit Murmeltier* als generelles Winter-
bild nicht heranziehbar i§f. Ganz im Gegensatz zu dem die tote Ast/Baum-SyrkblodiwuBt einsetzenden
Ridinger, der somit auch hier dem amourésen Treiden Hirten den Stachel der Endlichkeit untermischt
Wie er ja denn auch dem jungen Mann eines Mittehns8latte&® dessen Wunschtraum dergestalt wiirzt, daRl
Amor statt des Kéchers ganz unndtigerweise mit giefiirchteten Sense bewaffnet erscheint.

Fascinierend schlie3lich Ridinger’s Formulierungsdem die Kirche gruppierten Gebadude-Komplexes und
diese in ihrer Lokalitat bislang nicht ausdiskuteselbst. Als Ganzes allemal derselbe, folgt erDetail nicht
den Olen von Chantilly und Berlin, sondern dem Psiterger des ,Savoyarde(n) mit Murmeltier*. Das En-
semble geht zuriick auf die lavierte Roételzeichnymlg Blandschaft mit Kirchturm® riickseits eines Hé&aner
Skizzenblattes, die Morgan Grasselli als eine ,degewodhnlichsten (Landschafts-)Studien Watteau s niher
Natur“ anspricht, deren Kirchturm in dieser Formbea dem ,Savoyarde(n)* nur noch in ,Der Tanz" er-
scheine®’

Watteaubetreffend sind ,Der Musikant und sein Geféhder (von Ridinger fortgelassene) Schafer, skine
Gefahrtin umfaRt, unmittelbar von Rubens entlefwi¢ auch der Hund im Vordergrund)“ (Rosenb®)g

FormatmaRig schlieBlich steht die Arbeit mit 40 %,&% cm zwischen dem Chantilly-Ol als der eigentioh
Quelle (31 x 44 cm) und der Berliner Version mit681 cm.

Indem Ridinger, wie fur ihn typisch, mittels alllsber verschiedenenfaltiger Ruckgriffe den Themetztlich
weitere eigenstandige Varianten hinzuftfggrenzt er sich vollig ab gegeniiber dem Heer denkiimmlichen
Reproduktionsstecher, deren Arbeiten er sich seimits gleichwohl bediente.

Unter EinschluR beider Versionen des Gamba-Spidiars fiir Ridinger derzeit 24 Arbeitéhbelegt, in denen
er auf Watteau, und eben auf mehr als nur vierurasthzig, zuriickgreift, die er bald nahezu als Ganzies

% Morgan Grasselli, G 53, SS. 375-378 nebst Abbilgem. — Abbildung auch in ,Watteau and his World‘aaO., S. 168.
8 Morgan Grasselli G 28 nebst Abbildungen, SS. 308-3

® Morgan Grasselli, G 33, G 6 + G 32, jeweils mitbldung. — Siehe aber auch Watteau's zeichneristlhedscape, after
Domenico Campagnola(?)‘ in ,Watteau and his World*,a. O., SS. 120 f. mit dem jugendlichen Hirteapé&ie ver-
gleichend heranziehbare Zeichnung Z 139 nach ddraselMorgan Grasselli S. 222, unter dem Titel ,UnBumen
sitzende Musiker®) ganz vorn im Bild, kontrastreisiizend neben einem niedrigem, gleichwohl nochtrailsendem
Baumstumpf. Letzterer ebenso im Vordergrund derclZeung Morgan Grasselli Z 140, Seite 223, der j¢traischen
Landschaft mit alter spinnender Frau im Vordergrtindch demselben, doch ist ihm hier linksseits thon hoher, in
vollem Blattwerk stehender Seitensprof3 beigegelsnist jener Baum, der in der Landscape-Zeichnueg &stumpf in
kleiner Entfernung selbstandig zur Linken benach lstr

% Th. + Schwarz (I, Tafel XLI) 1204.

6" Morgan Grasselli, Z29 bzw. G 72, SS. 93 f. + 44, jeweils mit Abbildungen.

®8 Morgan Grasselli Seite 376/1.

8 Unter niederlandischem Aspekt hier belegt zu Tl #1282, siehe FuRnote 8.

Hippokrene + Th.-Schwarz Portrat 2, 1209/13, 13R31396/97, 1442, 1458/60, 1464/65, 1471.
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derholt, in Details zitiert oder in ganzlich neuEBigenstandigkeit formuliert. Davon sind sieben glerte
Neuzuweisungen!

Die von Thienemann und Schwarz mit ,(Figuren) in t¥%$aus Geschmack" gefihrten Folgen werden ange-
fuhrt von der von Johann Jacob H&ideschabten der Vier Elementé“‘davon ,Das Wasser*“ konkretisiert als
.Gegenseitige Kopie nach Watteaus La cascadetaphen von Scotin®.

Von Ridinger selbst geschabt die sich anschlieRearste der ,Genrebilder vermischter Art* (1227/3gren
SchluRblatt an Hand Thienemann’s Beschreibdniatteau’s ,Der Bezaubernde“ in seiner mutmaRlichen
Erstfassung in Troyészugeordnet werden kann.

Fir die Ubrigen darfan Hand der Thienemann’schescBreibungen bzw. der Wiedergaben im Katalog Kiel-
ce flr 1223 bzw. bei Schwarz I, XLIII fur 1228 rexfthiert werden.

Letzteres steht auch noch flr die ersten zwei der 8chwarz als ,die komplette Folge der Waldlan@dstdn
mit Watteauscher Staffage” erkannten vierblattenigeruppe 1396 (Abbildung I, Seite 179) nebst 1397 +
1464/65 (11, Tafeln XXIII f.) an. Blatt 3 eruiert8chwarz als ,Gegenseitige Kopie nach Watteaus Jo#dation’,
gestochen von Moyreau®, Blatt 4 hier als ebensb,Die Vergnigen des Sommers* identifizi€ftyon dem es
bildlich nicht abweicht.

Gleichfalls als ,in grossen Halbfigurengruppen amezund drei Figuren, mit verschiedenartigen Umgmebu
gen“ gefuhrt die 1. Folge der finf Sinne, 1209/d8ren Blatter 2-4 neben dem excudit auch das irntv@ni

Ridinger beanspruchen, wahrend nur fir die ersteiddn mit Haid auch der Sculptor genannt wird. 8ieh
hierzu auch unten.

DaR die hier aufgezeigte fruchtbare AuseinandeusejzRidinger’s mit Watteau gleichsam als Abfallp udd
noch ein weiteres, fir das Ridinger-CEuvre nicht dgn interessantes, ja, hochst wichtiges Ergebnitigze
liegt in der Natur der Sache, indem die zum Te#gasprochen differenziert vorgenommenen Rickgdfte
Eigenarbeit des Meisters selbst zwangslaufig beeingNie gestiitzt nicht zuletzt, als signaturméafégichert,
bei gleichartigen Gegebenheiten hier eben auchrséinTh. 10 + 282 nachgewiesen werden konnte.

Solchermalen sich denn bestéatigt, daR das Ridisges’ ,excudit’, von Thienemann an landlaufig nus al
Verlegeradresse desavouiert, ganz im LangenscliBidte als ,hat es gestochen oder verfertigt" demehm
tor/Delineator/Sculptor sehr wohl als zusatzlicht minzubeziehen vermag und zumindest teilweise én @at
aufihn selbst als den kiinstlerischen spiritusoeserweist. Nur in diesem Sinne ergibt denn aublge Finf-
Sinne-Folge 1209/13 als ,im Geschmack von Watteaud Coypel” ihren Sinn. Aber auch das ,ipse inv.“fau
dem ,Selbstbildnis im Walde" eingangs als eindewtig Watteau fullend, filhrt zu diesem Ergebnis.

SchluRendlich sei noch auf eine keineswegs margindelmehr recht interessante Gemeinsamkeit zwisch
Watteau und Ridinger aufmerksam gemacht. Watte&esliner ,Gesellschaft im Freien“ kommentiert Pier
Rosenberg mit dem Bemerk€n

» Das Gemaélde hat keinen guten Ruf, obwohl eine &sung an Watteau nie ernsthaft bestritten wurde,
eher im Gegenteil. Es zahlt einfach zu den unbédisten der Berliner Werke Watteaus ... aber bemer-
kenswert ist die Komposition ... ist das Berliner Géddeéein Beweis dafir,

daR der Kinstler sich erneuern wollte ,
indem er einen neuen Typus der Kompositiomchsf ,

der statischer, symmetrischer und klassischerlsstiar in seinen anderen Werken. “

""Hippokrene + Th.-Schwarz Portrat 2, 1442, 1458/6071.

2 Kleineislingen 1704 — Augsburg 1767. ... lernte BeiEl. Ridinger in der Malerei, besonders in dertPatkunst, er-
kannte aber bald sein Geschick flir Schwarzkunst waddte sich dieser zu. Blieb (ab 1726 als Gesalteh einige Jahre
bei Ridinger” (Thieme-Becker XV, 481).

" Th.-Schwarz 1223-1226; Katalog Kielce, 1997, NiB64-157 nebst Abbildungen SS. 70 f. (,Das Feuer,Dias Wasser").
74 Ein stehender Guitarrespieler, zwei sitzende Mialt, ein junger Mann hinter ihnen macht Tanspas.”

> Morgan Grasselli G 17, SS. 283 f. nebst Abbildumgend gleichfalls fir den Recueil Jullienne gestachDie Zweitversi-
on G 19, SS. 286 f., scheidet als erst 1829 perdgtaphie veroffentlicht sicherlich aus.

® Morgan Grasselliad Z 17, Zwei sitzende Frauen, 785, Vergleichsabbildung 1.
" Margan Grasselli, G 63, SS. 411-416 nebst Abbilgem.
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Voila. und nun Thienemann gelegentlich der Fabeln 17e&ren Folge hinsichtlich unberucksichtigt ge-
bliebener weiterer Vorzeichnung@muer Meister ja deutlich umfangreicher ins Augeadfhatte:

» Wir kommen nun ... zu den letzten vier FabelbildeBie sind zwar auch von J. El. Ridinger erfunderdun
gezeichnet, aber erst nach seinem Tode von M. Elinger gestochen und haben weniger Kunstwerth,
sind aber dennoch schéatzbar und ihre Seltenhetberiauern. Auch mir fehlen noch die néchst folgen-
den. “°

Johann Elias seinerseits mag stilistische Skrupdladpt haben, indem er nur die ersten sechzehn feensf
lichte. Gleichwohl zu Unrecht. Denn mit jenen vietzten gibt er die Uberfiille der vorangegangenssiner
Uberdies erst neugeschaffenen Fabel-Konzeptionenwgghend zu Gunsten einer nun auch fur ihn valkg -
en, souverdn konzipierten grofR3flachigen Klarhedigpielhaft hierfir insbesondere die 17., doch adigh20.)
auf, womit auseinanderzusetzen er sich schluBemdlber offenbar scheute. Und wohin ihm denn noch-hu
dert Jahre spater auch Thienemann nicht folgen neodHiesigerseits hingegen wird hierin ein bemerdken
wert weiterentwickeltes kiinstlerisches Ausdrucksvégen gesehen. Gipfelnd eben in dem Fascinosunht nic
allein ein neues Fabelbild geschaffen, sondernesi@s sich noch einmal zu neuem Ufer fortentwickeitha-
ben.

So wie denn auch dieser Beitrag der ErschlieBundjnigier's und seines Euvre ein weiteres Mal den Reiz
einer Beschaftigung mit beiden verdeutlichen unaduwheitragen mdochte, die geradezu herumliegenden Fa
den aufzunehmen und weiterzuspinnen. Hin zu einfmgdt Gberfalligen neuen, ersten Gesamtbild.

8 So war die hier durchgelaufene Gegensinn-Vorzeighg zur 20. mit ,Fab 31“ bezeichnet, wahrend Thimaan neben
nur pauschal erwédhnter unnummerierter und unveitrbgebliebener eine mit 30 numerierte ungestoehbekannt
war, siehe bei diesem Seite 151.

Th. + Schwarz 781/84, hier aufliegend per Angeh¢ta. 12.511-12.514.
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